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قرم 

إن الحديث عن العمارة الإسلامية حديث ثسيق وطويل ويحتاج إلى 
مجلدات ومجلدات ذلك أن مدن مصر وبخاصة القاهرة وتزخر 
بسلسلة متصلة الحلقات تنتظم فيها كافة المنشآت المعمارية دينية كانت أم 
مدنيه أم حربية » وكذلك أصبح من الميسور دراسة نشأة الطراز المصرى 
فى العمارة الإسلامية وتتبع مراحل تطوره عبر العصور امختلفة فضلا عن 
التأثيرات العديدة التى أثرت فيه شسرقية كانت أم غربية والتى سرعان ما 
كانت تتطور وتتمصر أى تكتسب طابعا مصريا خالصا() . 

ولقد توفر على دراسة العمارة المصرية الإسلامية عبر عصورها 
المختلفة عدد كبير من العلماء والباحثين وقدموا لنا فى هذا المجال أعمالا لها 
قيمتها وأصالتها العلمية » ورغم تعدد هذه الدراسات وتنوعها إلا أنه لا 
تزال هناك بعض الموضعات التى تحتاج إلى مزيد من الدراسة والببحث 
والتحليل . 

ومن أهم هذه الموضوعات ما يتصل بدراسة تخطيط العمائر المختلفة 
وإبراز أصوله وتطوره من جمهة والعناصر المعمارية وخاصة الإنثسائية من 

وهذا النوع من الدراسات التحليلية كان وما يزال؛ مثار إهتمامى 
)١(‏ عن نشأة الطراز المصرى فى العمارة الإسلامية ومراحل تطوره التتلفة . 


انظر : محمد حمزة الجداد : الطراز المصرى لعمائر القاهرة الدينية . 
( دكتوراه غير منشورة جامعة القاهرة سمة 199٠+‏ م) صا141" 


سواء فى رسالتى للماجستير(١2‏ والدكتوراه(" أو فى أبحاث التالية لهما 
سواء التى فرغت 7(""منها أو التى ما تزال قيد البحث . 

وموضوع هذا الكتاب يندمى إلى هذا النوع من الدراسات التحليلية 
فهو يتصل بدراسة أحد العناصر المعمارية الهامة فى العمارة الإسلامية عامة 
والعمارة المصرية الإسلامية خاصة وهو القباب » وخاصة القباب المقامة 
فوق المدافن . 

والقبة ؛ كما هو ثابت ومعروف تعد من أعظم الابتكارات المعمارية 
التى أسهمت بدور بارز خطير الشأن فى تطور نظم العمارة لصفة عامة » 
وترجع أصول هذا الابتكار إلى ما قبل العصر الإسلامى بقرون عديدة9؟). 

وفى العصر الإسلامى تطورت القسباب تطوراً عظيماً لم تغسهده من 
قبل » سواء من حيث أشكالها وهيئة قطاعها وتناسب تكوينها المعمارى أو 
من حيث مناطق انتقالها من الداخل أو الخارج أو من حيث ما يكسوها 
من زخنارف بلغت الغاية فى الدقة والإبداع . أو من حيث أشكالها 
الجديدة المنبكرة التى اتبعها المعمار المسلم وكان لبعضها أثر كبير فى تطور 


. محمد حمزة الحداد : قرانة القاهرة في عصر سلاطين المماليك‎ )١( 

( ماجستير غير منشورة جامعة القاهرة ١541/‏ م ) . 

(؟) محمد حمزة الحداد : الطراز المصرى لعمائر القاهرة الدينية . 

(؟) محمد حمزة الحداد  :‏ عمائر القاهرة الدينيه فى العصر العثمانى دراسة تحليلية مقارنة 
للتخطيط وأصوله المعمارية ( امجلة التاريخية المصرية المجلد /1 سنة 85.0( م ) . 
العلاقة بين النص التأسيسى والوظيفة والتخطيط المعمارى لمدارس القاهرة إبان 
العصر المملوكى ( ضمن كتاب ناريخ المدارس فى مصر الإسلامية ‏ سلسلة تاريخ 
المصريين العدداه ‏ القاهرة ١9505‏ م). 

(5) أنظر ص 74 76 من الكتاب . 


العمارة الأوربية .)١(‏ أو من حيث استخداماتها العديدة فى العمائر الدينية 
والجنائزيه والمدنية والحربية . 
واتخذت القباب فى كل قطر من أقطار العالم الإسلامى طابعا خخاصا 
بها » وليس هناك شك فى أن القباب فى العمارة المصرية الإسلامية تعد 
)١(‏ من أبرز هذه الأشكال المتبكرة القباب اغخفروطة أو اففروطية ( المبل ) بأنواعها اغختلفة 
والقباب السمر قندية والقباب ذات الضلوع البارزة المتقاطعة والقباب ذات المناور أو 
المواسق وكان لكل من هذين النوعين الأخيرين أثر كبير فى تطور القباب الأوربية . 
والقباب المقرنصة ( المقربصة كما هو معروف فى المصطلح المغربى ) . انظر : 
حسن عبد الوهاب : ممهزان العمارة الإسلامية فى القاهرة ( المؤتمر الأول للآثار فى 
البلاد العربية ) دمشق ١51417‏ م. ص .١ 47-١1‏ 
السهيد عبد العزيز سالم : أثر الغن الخلافى بقرطبه فى العسمارة المسيحهة بأسبانها 
وفرنسا (المجلة العدد ( 4 ١‏ ) فبراير ١584‏ م). ص . 47-8٠‏ . 
أثار الإسلام التاريخية فى الاتحاد السوفيتى . طشقيد 19531 م. 
أحمد فكرى : التأثيرات الفنية الإسلامية العربية على الفنون الأوريية . 
مجلة سومر ‏ المجلد 87؟ ‏ ج١1‏ ؟ ‏ بغداد 1551م ص 6095لا . 
فريد شافعى : العمارة العربية الإسلامية ماضيها وحاضرها ومستقبلها . 
الرياض 1١9487‏ م. ص .1١815-3١8١0‏ 
علاء الدين العانى : المشاهدذات القباب اللفروطة فى العراق . بغداد 1985 م . 
((8 ) أمعطصهما - 
-أأكهآ 5ع 5ع1/12مروع لاع :00 عة وزمى قا عل كعمأع 165011 
ععطررء 10 9 - 8 7810 أرزماكتط'ل اء عزعه1أمعطععة'ل كان 
7 1135 1936 
. 1936 843:5 - 
ل اأء6 151 دنآ عل دع 5405010 كع3720مع دعل كع اعمناه 5عآ 
,لها عدره) 5أمعموع1] د5عانء زو عنا اء عناأ باه ممع دمعط"1 
. 11,1936 وه 


رل0لممآ وزورع2 . ( . لآ ) أتقطتاعه! 300 . 4) هأوه© - 
1961 


من النصائص البارزة التى ينفرد بها الطراز المصرى وتميزه عن غيره من 
طرز العمارة فى الأقطار العربية والإسلامية الأخرى . 

وقد تنوعت استخدامات القباب فى العمارة المصرية الإسلامية سواء 
فى العمائر الدينية أو المدنية أو الحربية غير أن الذى يهمنا فى هذا الكتاب 
هو القباب الجنائزية أى القباب المقامة فوق المدافن » ومن المعروف أن القبة 
بصفة عامة قد عرفت فى العمارة المصرية الإسلامية » كما يستدل من 
الاشارات الكثيرة المتنائرة فى المصادر الكثيرة » منذ وقت مبكر (©2. 

ورغم ذلك فإن أقدم الأمثلة الباقية المؤوكدة ترجع إلى القرن 4 ه / 
٠‏ مء ومنذ أواخخر القرن ه ه/ ١١م‏ وحتى أواخمر القرن 1ه / 
9م انتشرت القباب اننشارا كبيراً وخاصة القباب المقامة فوق المدافن 
سواء كانت مستقلة أم ملحقة بغيرها من العمائر الدينية غالبا والمدنية 
أحيانا0؟). 

وتحدفظ مدينة القاهرة خاصة بالعديد من هذه القباب التى أصخت 
علما عليها وهو الأمر الذى يجعلها جديرة بأن تسمى ‏ علاوة على 

راتلط - لذ )55 عطا ده وعملعطة عتصمقامآ ( . 5 ) 85و00 - 


2 أتقم 31 . 701 ,رأآوممةاظ! أل عأقامع 0:1 عأساناذا اأعل الحمدم 
. 1971 ,أاممدل] 


. ) ابن عبد الحكيم ( أبى القاسم عبد الرحمن بن عبد الله بن عبد الحكم‎ )١( 
- م ص 1م‎ ١91/4 شوح مصر وأخبارها  تقديم وتحقيق محمد صبيح - القاهرة‎ 
. ) أبن دقماقه ( إبراهيم بن محمد بن ايدمرالملائى‎  . /الى‎ 
. 455 74 ط؟ يبروت بدون تاريخ ص‎ ١ الانتتصار لواسطة عقد الأمصار  ق‎ 
. (؟) ترجع أقدم الأمثلة «الباقية للقباب المدافن الملحقة بالعمائر المدئية إلى العصر العثمانى‎ 
محمد حمزة الحداد : العمارة الإسلامية فى مصر منذ الفتح العثمانى و حتى نهاية عهد‎ 
8 م. ص اه مه‎ 1١949578 محمد على المدخل  القاهرة‎ 


تسميتها بمدينة المأذن أو مدينة الألف مثذنة ‏ بمدينة القباب . 

ويتناول هذا الكتاب دراسة تحليلية متعمقة لنشأة وتطورالقباب المدافن 
فى العمارة المصرية الإسلامية منذ اقدم أمثلتها الباقية وحتى نهاية القرن 
لاله/وام. 

وحرصا منا على خروج هذه الدراسة بالمستوى اللائق والمتكامل قمنا 
بعقسيمها إلى جزئين الأول يدناول نشأة وتطور القبة المدفن فى مصر 
الإسلامية منذ أقدم أمئلتها الباقية وحتى العصر المملوكى » والثانى يتناول 
القبة المدفن منذ فتح العثمانى لمصر 477 ه / ١6117‏ م وحتى نهاية القرن 
؟له/وام. 

وقد اقتضى هذا البحث دراسة واسعة ومستفيطة فى المصادر 
العربية؛ فضلا عن المراجع العربية والأجدبية التى تناولت بالإيجاز أو 
الإسهاب بعض جوانب هذا الموضوع سواء فى أبحاث مفردة أم ضمن 
المؤلفات التى تتناول العمارة الإسلامية وعناصرها بصفة عامة . 

ومن أهم المصادر العربية التى اعتمدت عليها كتب المزارات مثل : 
مصباح الدياجى لابن الناسخ » والكواكب السيارة لابن الزيات , ومرضد 
الزوار للخزرجى » وتحفة الأحباب للسخاوى ويلى هذه المصادر كتاب 
«المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار المعروف بالمخطط المعزيزية ». 

واعتمد أيضا على بعض المعاجم اللغوية وذلك لتفسير بعض مدلولات 
الألفاظ والمصطلحات التى وردت فى ثنايا الدراسة ومن أهمها : الخصص 
لابن سيده ؛ ولسان العرب لابن منظور , والمغرب فى ترتيب المعرب 
للخوارزمى . وتاج اللغة وصحاح العربية للجوهرى , ومختار الصحاح 
للرازى » والمصباح المنير للمقرى . 

وقد عالجت من خلال كتب الحديث النبوى الشريف وكتب الفقة 
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الإسلامى حكم البناء على المدافن والقبور الإسلامية ‏ وهل هو جائز أم 
مكروه أم محرم ؟ 

ومن أهمها : صحيح مسلم للبخارى » وكتاب مجموعة فتاوى شيخ 
الإسلام ابن تيمية » وكتاب و شرح الصدور بتحريم رفع القبور) 
للشوكانى » والمغنى لابن قدامه » وسنن ابن ماجه » وصحيح الترمذى 
بشسرح ابن العربى المالكى , والمدخل لابن الحاج ‏ والحلى لابن الحزم ؛ 
وشرح فتح القدير لابن همام الحنفى » والروضة الندية لابى الطيب 
القنوجى , وحاشية ابن عابدين » وكئاب تحذير الساجد من اتخاذ القبور 
مساجد للشيخ الألبانى وغيرها . 

واعتمد أيضا على مصدر خصب لا يمكن تجاهله أو إنكاره ألا وهو 
الوثائق الخاصة بالقباب المدافن الملحقة بالعمائر الدينية . 

أما المراجع العربية الحديثة فمن أهمها بعض مؤلفات العلماء والباحثين 
فى العمارة الإسلامية ؛ ومن بينها مؤلفات كل من السادة الأساتذة : 
دكتور / زكى محمد حسن » المرحوم / حسن عبد الوهاب », دكتور / 
فريد شافعى » دكتور / أحمد فكرى » ودكتور / حسن الباشاء دكتور / 
سعاد ماهر » دكتور / كمال سامح وغيرهم . 

واعتمدت أيضا على عدد كبير من المراجع الأجنبية التى وجهت 
اهتمامها لدراسة بعض جوانب هذا ا موضوع ومن أهمها مؤلفات 
وأبحاث كل من الساده العلماء : ماكس فان برشم » ريشويرا » بريجزء 
كريزويل » دافيس » ديفونشير » دللى » هو تككير وقييت » لينبول » مهرن» 
كسلر » ما ينكه .. ) وغيرهم . 

ويضاف إلى ما سبق الزيارات الميدانية التى تعد بحق عماد هذه 
الدراسة » حيث قمت بزيارات متتالية ومتعددة إلى القباب المدافن 


١٠ 


بالقرافة والقاهرة سواء أكانت قباب مستقلة أم ملحقه بغيرها من العمائر 
ما كان له أثره الكبير فى إخراج هذه الدراسة على تلك الصورة . 

الفصل الأول : القبة المدفن فى العمارة الإسلامية . يعالج هذا الفصل 
المسميات الختلفة التى أطلقت على المدافن أو القبور ثم أراء الفقهاء فيما 
يخص البناء على المدافن والقبور ء وأخيرا نشسأة القبة المدفن فى العمارة 
الإسلامية عامة ومصر خاصة . , 

الفصل الثانى : مكونات القبة المدفن . يعالج هذا الفصل مكونات 
وانتهاء بالرقبة والقبة . 

الفصل الثالث : الزخمارف ‏ يعالج هذا الفصل الزخارف الحتلفة 
للقبة المدفن وبخاصة زخارف منطقة الانتقال والرقية من الداخل ومن 
الخارج وأيضا زخارف باطن القبة وظاهرها . 

هذا وقد فردت اخاتمة العرض النتائج التى توصلت إليها الدراسة . 

وأود أن أشير هنا إلى عدة نقاط هامة : 

١‏ - لم أضمن الكتاب الدراسة الوصفية للقباب ‏ المدافن وذلك 
حرصا على زيادة حجم الكتاب من جهة » والتكاليف من جهة أخرى . 

؟" -أسة ستعنت في هذه الدراسة بالرسومات الموجودة بمركز د تسجيز 
الآثار الإسلامية بهيئة الآثار المصرية إلى جانب بعض الرسومات المنشورة 
لأساتذتى الأفاضل ١‏ . د / حسن الباشاء!. د/ سعاد ماهر محمد. 
ا.د/صلاح البحيرى ٠١‏ . د / آمال العمرى ٠١‏ . د / عبد العزيز عبد 
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الدابم | . د / مصطفى شيحة جزاهم الله عنا وعن العلم خير الجزاء . 
كما أسجل أيضا خخالص الشكر والتقدير إلى أستاذى الجليل / عبد 
كما أتقدم / بخالص الشكر والتتقدير إلى زملائى بكلية الآثار 

وبخاصة لزميل دكتور / على الطايش » والزميل الدكتور / جمال عبد 

الكحلاوى . 
كما أتقدم بالشكر لكل من السيدة / وداد إسماعيل » والسيدة / أمال 

أمين وجميع الزملاء بمركز تسجيل الآثار الإسلامية بهئية الآثار المصرية » 

وأخيرا أسجل نخالص الشكر والتقدير إلى السادة أمناء المكتبات فى كل 

من مكتبة كلية الآثار » والمكتبة العامة بجامعة القاهرة » ومكتبة متحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة » ومكتبة المعهد الفرنسى » ومكتبة كريزويل 
بالجامعة الأمريكية بالقاهرة » والمكتبة المركزية بجامعة عين شسمس ودار 

الكتب المصرية . 
وبعد فإذا كنت قد وفقت فيما قصدت إليه فلله الحمد وهو من وراء 

قصدى خير معين » وإن كنت قد قصرت » فحسبى أن تكون هذه 

الدراسة لبنة صغيرة فى مجال الدراسات الأثارية التحليلية . 
والله أسأل أن يحتل هذا الكتاب مكانه اللائق بين الكتب العلمية 

الجادة والمميزة » وأن يسد فراغا فى المكتبة العربية » وعلى الله قصد 

السبيل . 


دكتور / محمد حمزه إسماعيل الحداد 
الفاهرة 1141١57‏ ه/؟16561ام. 
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الفصل الأول 
القبة المدفن 
في العمارة الإسلامية 
أولا : المسميات امختلفة التى أطلقت على المدافن أو القبور 
الإإسلامية : 
أطلق على المكان الذى يوارى فيه جسد الإنسان مسميات كثيرة 
متها 
١‏ - المدفن: 
هو مكان دفن الإنسان والدفن هو « الستر والمواراه دفنه يدفنه دفناً 
وأدفنه فإندفن وتدفن فهو مدفون ودفين ودفن الميت واراه هذا الأصل 
ثم قال دفن سره أى كتمه والدفينة الشىء تدفنه 200 , 
* - القبر: 


هو مدفن الانسان والجمع قبور يقبره دفله وأقبره وجعل له 


/ ابن منظور : ( جمال الدين محمد بين مكرم الأنصارى )ات : اللاه‎ )1١( 
١7ج‎  قالوب طبعة مصورة عى طبعة‎ ٠ م . لسان العرس - سلسلة ترائتنا‎ 
١15-1١ صضص‎ 


قبرا("2 . والمقبرة هى موضع القبر والجمع مقابر . 
* التربة: 
تعنى المقبرة وترب الميت أى صار تراب © . 


وبخاصة العصر الجركسبى فصار يقصد به المنشأة الدينية بصفة عامة 
والخانقاه بصفة خاصة التى تحتوى فيما تحتوى من مكونات معمارية 
متعددة على المقبرة أو المدفن ذى القبة9©) , 

الجدث: 


هو القبر والجمع أجداث وف الحديث نبؤوهم أجدائهم أى ننزلهم 
قبورهم , وقد قالوا جدف فالفاء بدل من الثاء لأنهم قد أجمعوا فى 


)١(‏ ابن سيده : (أنى الحسن على بن إسماعيل الأندلسى المعروف بابن سيده 
المرسى )ات : مه4ه / 56١1م‏ . الخصص - الطبعة الأولى - بولاق ملعره/ 
1960م - ج15 - صضص51١.‏ 

الجوهرى : ( أنى نصر إسماعيل بن حماد ) توق أواخر ذه/ 6م. تاج اللغة 
وصحاح العرية - ج ١‏ - ص 989 - 984. 

الخوارزمى : ( أنى الفح ناصر بن عبد السيد بن على المطرزى )ات : 717ه / 
8م . المغرب فى ترتيب المعرب - الطبعة الأولى - المند ١ه‏ / ١193م‏ - 
لع د ص .٠١‏ 

© المقرى : ( أحمد بن محمد بن على المقرى الفيومى )ات : .7ه / 1554م 
المصباح المير حا صراه”. 8 

ابن مفتاح : أبنو الحسن عبد الله ات : لالالمه / 1477م . شرح الأزهار - 
القاهرة لاه1ه /98١1م-‏ ج١1‏ - ص 1410. 

(:) محمد حمزة إسماعيل الحداد : قرافة القاهرة فى عصر سلاطين المماليك -- رسالة 
ماحتير جامعة القاهرة 1985م ص .١58-3١89‏ 
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الجمع على أجداث ولم يقولوا أجداف69 . 
4 - الجبن 5 

جن الشىء يجنه جناً ستره وكل شىء ستر عنك فقد جن عنك ء 
والجنن بالفتح القبر لستره الميت والجنن أيضا الكفن لذلك واجنه كفنه 
والجنين المقبور ويقال للقبر الجنن ويجمع على أجنان0* . 

الرمس الصوت الخفى ورمس الشثىء يرمسه رمسا طمس أثره 
ورمسه برمسة ويرصية ومسا كه عرموس وريس دقة وسري عليه 
بالآرض وكل ما هيل عليه التراب فقد رمس وكل شىء نثر عليه 
التراب فهو مرموس ٠‏ وإذا كان القبر مُدَرٌ ما أى مستويا على وجه 
الأرض فهو رمس وأصل الرمس الستر والتغطية ويقال لما يحثى من 
التراب على القبر رمس والقبر نفسه رمس والجمع أرماس ورُمُوس("© . 
/ا - الرجمم : 

وقيل الرجم بضم الجيم والرجمه بسكون الجم جميعاً الحجارة التى 
تنصب على القبر وقيل هى العلامة , والرجمه والرجمه القبر والجمع 
رجام وهو الرَجَمْ بالتحريك والجمع أرجام سمى رجما لما يجمع عليه من 


(1م) ابن سيده : الخصص - ج05 - ص: ١6195‏ . 

ابن منظور : لسان العرب - ج 5 - ص 199 . 
(ه) ابن سيده : المصدر السابق والصفحة نفسها . 

ابن منظور : المصدر السابق - ج5١‏ - ص 514 - 518. 
(7) ابن سيده : المصدر السابق والصفحة نفسها. 

ابن منظور : المصدر السابق حلا - ص 1508 14050. 


1١6ه‎ 


الأحجار » والرجم بالتحريك هو القبر نفسه والرجمه بالضم واحد 
الْرّجم والرجام وهى حجارة ضخام دون الرخام وربما جمعث على القبر 
ليسنم » وقال أبو عبد الله المُرفى : لا ترجموا قبرى أى لا تجعلوا عليه 
الرجم وأزاةابتالك سوية "القير بالأرضن. وآن لآ ايكون عنما 
مرتفعا9") . 
8- الريم: 

القبر وقيل وسطه(" . 
8- اليت: 

هو القبر أراه على التشبيه("» . 
٠‏ - الللد : 


: الجول والجال‎ - ١ 
, )30١(ربقلا ناحية‎ 
الكدية:‎ - ١ 


ومنه أن فاطمة ابنة النبى عَيهِ خرجت لعزاء بعض جيرانها 


(7) أبن سيدهة : المخصص : ج51 - ص5١‏ - 

ابن منظور : المصدر السابق - ج ١6‏ - ص .١١9- 05١١8‏ 
(8) ابن سيده : المصدر السابق والصفحة نفسها . 

)0 ابن ميده 0 نفس المصدر والصفحة . 

. ابن سيده : نفس المصدر والصفحة‎ )٠١( 

. ابن سيده : نفس المصدر والصفحة‎ )١١( 
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فلما انصرفت قال لها الرسول عَيُهِ : ٠‏ لعلك بلغت معهم الكُنَى ؛ 


أراد 0 وذلك لأن مقابر هم كانت فى مواضع صلبة وهى جمع 
010 


3 - اللحد: 


والجمع الحاد ولحود وهو شق يعمل فى جانب القبر فيميل عن 
وسط القبر إلى جانبه بحيث يسع الميت فيوضع فيه ويطبق عليه اللبن » 
وسعى اللحد لحدً لأنه فى ناحية وأصل الالح اميل والعدول عن الشىء 
ومن ثم قيل للمائل عن الدين ملحد "© . 


5 - الضرع : 


ومو شق فق وسغا القبر وقيل القير كلة وقبل هو قبر بلا مد وثمئ 
ضريحا لانه يشق فى الأرض شقاً أو لأنه انضرح عن جانبى القبر فصار 


م١‎ - م١ ابن منظور : المصدر السابق - جح ؟ - ص‎ )١١( 

)١١(‏ البخارى : ( الإمام ألى عبد الله محمد بن إسماعيل ) ت : 585 ه/ 4514م 
صحيح البخارى - المجلد الأول -- ج ١‏ - ( بيروث - بدون تاريخ ) -- ص 1١6‏ . 

ابن سيده : المخصص - ج05 - ص 17 . 

ابن قدامة : ( موفق الدين أنى محمد ) ت : .5ه / 1557م . المغنى والشرح 
الكبير - ج ؟ - ( بيروت 1915م ) ص : 904 . 

ابن منظور : المصدر السابق -- ج14 - صص: «*9« 0 94". 

ابن مفلح : ( شمس الدين المقدسى )نت : 7ه / 1171م . كتاب الفروع 
رإجعه عبد الستار فراج - ج 5 - بيروت - الطبعة الرابعة 1945م ص .55١48‏ 

العسقلاني : فتح البارى بشرح صحيح البخارى - ج " - الطبعة الثانية ٠:‏ القاهرة 
هما - ص 5907. 

ابن مفتاح : ( أبو الحسن عبد الله ) ت : لالاهمه / 1437م . شرح الأزهار 
ج١1‏ القاهرة لاه 1ه / 994١م‏ - ص 158. 

الرازى : ( محمد ب أنى بكر ) مختار الصحاح - عنى بترتبيه محمود خخاطر الطبعة بج 
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فى وسط(؟" , 

وتدل معظم الأحاديث النبوية على استحباب اللحد وأنه أول من 
الضرح وإلى ذلك ذهب الأكثر كا قال النووى وحكى فى شرح مسلم 
إجماع العلماء على جواز الا والاي روجا النبى 
من كان يضرح ول بمنعه(”' ,ومن المعروف لتر الرضول 
0 لعل رار ال اي 


عر النامسة --. بولاق 1959م - ص كلا . 

الصنعانى : ( محمد بن إسماعيل ) ت : 81187 / 1707م . سبل السلام شرح 
بلوغ المرام من جمع أدلة الأحكام صححه وعلق عليه / محمد عبد العزيز الخولل - ج * - 
القاهرة - بدون تار يخ - ص كلاهة. 

الشوكانى : ( محمد بن على )ءت : .٠156ه/‏ 1884م . نيل الأوطار من أسرار 
منتقى الأخيار - ب 8 - بولاق -17919ه/ ؤلامام - ص1 919 -506, 

الحسينى يوسف الشيخ وآخرون : تقريب فتح القريب فى الفقه الشافعى - ج ١‏ 
- القاهرة 1981م - ص .١٠١8‏ 

(14) صحيح البخارى : المجلد الأول - ج ؟ - ص .3١6‏ 

ابن سيده : المصدر الابق والصفحة نفهاء ابن قدامة : المصدر السابق 
«الصفحة نفسها . 

ياقرت : معجم البلدان - جه - ص 14١8‏ - 1459 . 

ابن منظور : امسر التاق ع حرم 6د 4ه" . 

المقرى : ( أحمد بن محمد بن على )ات : .لالاه / 1854م . المصباح المنير - 
حقيق : د. عبد العظم'الشناوى - ص 950 . 

العسقلانى : المصدر السابق - ج؟ - ص 7905 . 

ابن مفتاح 0 المصدر السابق - ج ١‏ - ص 498 . 

الشوكافى : المصدر السابق - جح" - ص 9(" 5.0”. 

. 95٠١ الشوكانى : المصدر السابق - ص‎ )١٠5( 

)1١١(‏ العسقلافى : كناب بلوغ المرام من أدلة الأحكام فى علم الحديث ( القاهرة 
باهم ١(اكلام)‏ صره؟. 
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َيه أنه قال : « اللحد لنا والشق لغيرنا 3996© , 

يتبين لنا من خلال العرض السابق تعدد المسميات التى أطلقت على 
المدافن أو القبور الإسلامية » وفى ضوء ذلك يمكن القول بأن التسمية 
التى رددها علماء الآثار العرب والأجانب على السواء وأطلقوها على 
المدافن الإسلامية وهى الأضرحة ليست صحيحة فى غالب الأحوال 
لأن المدفن لا يكون ضريحاً إلا إذا كان شقاً فى وسطه كا سبق القول , 
وهذا يعنى أن كل مدفن ليس ضريحاً فقد يكون لحداً ومن جملة الخطأ 
الواقع فى هذا الصدد ما نراه فى غالبية المراجع العربية والأجنبية من 
ار ال ل 00 
للنبى عه ولم يضرح له ما تذكر كتب السنة والفقه الإسلامية . 

وبناء على ماسبق آثرت استخدام كلمة القبة المدفن2'*0 وقد 


)١07+(‏ ابن سعد : ( الإمام محمد بن سعد كاتب الواقدى ) - الطبقات الكبرى 
القاهرة - مه١ه/‏ 1994م - ج4 - ص١١١601١١.‏ 

ابن اهمام الحنفى : ( كال الدين محمد بن عبد الواحد ) ت : ١5841ه/‏ 11485م. 
شرح فتح القدير - الطبعة الأولى -. بولاق 816١ه‏ / 1491م - ص 4796 . 

(18) أطلق الدكتور ( حسنى نويصر ) على هنا النوع من المدافن اسم القبة 
الضريحية . 

مدرسة الأمير فيروز الساق بالقاهرة - محلة الأزهر - ج 7 السنة 6ه -- صفر 
.4ه / نوفمير 1921م - ص 1075. 

مدرسة جركسية على نمط المساجد الجامعة ( مدرسة الأمير سودون من زادة 
بسوق السلاح ) - ( مكتبة نبضة الشرق بحرم جامعة القاهرة / 1549م ) - ص 54 . 

والواقع أن هذه التسمية ليست صحيحة لأن المدفن لا يكون ضريحاً إلا إذا كان شقاً 
فى وسطه لا سبق القول هذا من ناحية ومن ناحية أخرى فإن وثيقة سودون من زادة 
م برد بها لفظ الضري وإنما ورد بها لفظ القبة وهى ٠‏ معقودة بالحجر الفص النحيث 
بصدرها محراب بها فسقيتان مبنيتان فى تخوم الأرض معدتان لدفن الأموات ... ٠‏ وليقة 
سودون من زادة بدار الوثائق القومية بالقلعة - رقم 4ه - سطر 48 0 ”15 - عن اع 
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شجعنى على ذلك بضعة عوامل منها : 
(أ) أن معظم المدافن التى تتناوها الدراسة مغطاة بقباب؟") . 
(ب) أطلقت الوثائق على المدفن الذى يعلوه قبة اسم القبة(' ' أو القبة 





حسنى نويصر : المرجع السابق - ص 99 . 

(19) انتشرت المدافن المغطاة بقباب فى شتى أتحاء القرافة والقاهرة انتشارا كبيرا وإن 
كان هذا لم يمنع وجود مدافن لا تعلوها قباب ومن أمئلة ذلك المدافن البسيطة النتشرة فى 
القرافة وأحواشها » وأيضاً بعض المدافى الملحقة بالمنشآت الدينة المملوكية ومن أمثلة 
ذلاك مدفن الأمير منجك اليوسفى الملحق بمنشأته .هلاه / 1849م . ر شكل +8) . 

والواقع إن وجود هذا المدفن من عصر المماليك البحرية ينفى تماماً القول بأن هنا 
النوع من المدافن لم يظهر قبل العصر الجر كسى وأنه ظهر لأول مرة بالعمارة الإسلامية 
فى مصر فى المدفن الملحق بمدرسة الأمير عبد الغنى الفخرى ( جامع البنات ) 
1118/80م.ثم ظهر بعد ذلك ف المدفن الملحق بمدرسة القاضى يحبى زين الدين 
( بالأزهر ) دهمه/145ام. 

محمد الكحلاوى : مدرسة الأمير عبد الغنى الفبخرى ( رصالة ماجستير غير منشورة 
- جامعة القاهرة ١194م)‏ - ص .6لا -04. 

ليلى الشافعى : منشات القاضى يحبى زين الدين بالقاهرة ( رمالة دكتوراه 
غير منشورة جامعة القاهرة - 985١م‏ ) ص لا١٠1 .1١١8‏ 

: : انظر نص هذه الوثائق فى‎ )٠١( 

عبد اللطيف إبراهم : نصان جديدان من وثيقة الامير صرغتمش ( مجلة كلية 
الآداب - المنجلد /ا؟ - ج 6.01١‏ 7 2. 1958م - مطبعة جامعة القاهرة 959١م‏ - 
ص15 1:5 اهك. 

دولت عبد الله : الخوائق فى مصر فى العصرين الأيونى والمملوكى - ص 5819 . 

تحمد مصطفى غيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - الملحق الوثائقى - ص 77 . 

سامى عبد الحلم : آثار الأمير قانى باى الرماح بالقاهرة ١‏ رمالة دكتوراه غير 
مسشورة جامعة القاهرة - ©8/ا5١‏ ) - ص ."8©١ - "98٠‏ 

مامى حسن : السلطان إينال واثاره المعمارية فى القاهرة - الملاحق ص 4 . 

محمد عبد الستار : الاثار المعمارية للسلطان الاشرف برسباى - ص 595 . 

محمد فهم : مدرسة السلطان قانصوة الغورى - ( ماجستير غير منشورة - حامعة 


"٠ 


المدفن(''2 , أما المدفن الذى لا تعلوه قبة فقد أطلقت عليه 
الوئائق لفظة المدفن فقط2""9 . 


(ج) أطلقت النصوص التأسيسية على المدفن الذى يعلوه قبة اسم 
القبة0""© على أساس أنها إحدى مات المبنى المميزة ومن ثم 
أطلق الجزء على الكل فقيل القبة أما المدفن الذى لا تعلوه قبة 
فقد أطلقت عليه النصوص لفظة المدفن فقط؟© . 

يتبين مما سبق أن التسمية التى تخيرعها تتمشى مع ما جاء بالوثائق 
والنصوص التأسيسية الخاصة بالمدافن التى تعلوها قباب وتتمشى أيضاً 
مع الواقع المادى المتمثل فى وجود مدافن تعلوها قباب وأخرى 

للها قان 7 


ثانيا : آراء الفقهاء فيما يخص البناء على المدافن أو القبور : 
اختلف الفقهاء فيما بينهم بشأن حكم البناء على المدافن أو القبور 
هل هو جائز أم هو بمنوع ؟؟ 


القاهرة - /ال191م ) ص لا١5‏ - 5.28 .75١175/‏ 
(١؟)‏ حجة وقفة السلطان قايتباى - أوقاف 85م - ص 21١81١5‏ 
(5؟) ومن أمثلة ذلك المدفن اجاور لقبة قرقماس ومدفن القاضى يحبى زين الدين . 
محمد مصطفى نيب : المرجع السابق - الملحق الوثائقى - ص 5١‏ . 
ليلى الشافعى : المرجع السابق - ص 959 . 
(؟5) انظر النص التأسيسى لقبة كل من إينال وقايتباى وقانصوة أبو سعيد والعادل 
طومانباى وقانيباى الرماح وطراباى الشريفى فى 
80 - التناوقء[طهعث. متنامةأام أءعكها كناصنمء لقنا عنا20 لاللقلءء 112 تسعظطعمعم 
63.7 ,556 ,435 ,395 .مم وب 


)١4(‏ ومن أمثلة ذلك مدفن القاضى يحبى زين الدين بالأزهر . وقد جاء النص 
التأسيسى له على هذا النحو ١‏ انشأ هذا المدفن المبارك ٠‏ . 
.9 م .© .لم6 بمسعطعمعق 
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والواقع أنه لم يرد فى القران الكريم ما يدل على تحريم البناء على 
القبور أو إباحته وإن جاء فى آية من سورة الكهف ما يشير إلى إقامة 
مسجد على أصحاب الكهف فيقول الله تعالى : 

وكذلك أعثرنا علهم ليعلموا أن وعد الله حق وأن الساعة 
لريب فيها إذ يتنازعون بينهم أمرهم فقالوا ابنوا عليهم بنيانا ربهم أعلم 
بهم قال الذين غلبوا على أمرهم لنتخذن عليهم مسجدا 0#*" . 

وقد استدل بهذه الآية بعض الفقهاء على جواز بل واستحباب بناء 
المساجد والقباب عل القبور( ") 3 


وقد ردّ ( الشيخ الألبافى ) على هذا الرأى من عدة وجوه : 
الأول : 

أن الصحيح المتقرر فى علم الأصول أن شريعة من قبلنا ليست 
شريعة لنا لأدلة كثيرة منها قوله مله :. « وكان النبى يبعث فى قومه 
خاصة وبعثت إلى الناس كافة » . فإذا تبين هذا فلسنا ملزمين بالأخذ 
بما فى الآية لو كانت تدل على أن جواز بناء المسجد على القبر كان 
شريعة لمن قبلنا . 
الغانى : 


هب أن الصواب قول من قال : « شريعة من قبلنا شريعة لنا» 


(066) قران كريم - سورة الكهف - آبة 051١‏ 

وى نفسير هذه الاية انظر : تفسير الامامين الجلالين ( جلال الدين السيوطى 
و حلال الدب المحل ) . حققه ونسقه الشبخ محمد الصادق القمحاوى - القاهرة 1945م 
م 545 
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عل القور | مطعة دار التالين بمصر ‏ ص 8 4”* 
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عدلك امخروط عندهم بما إذا لم يرد فى شرعنا ما يخالفه وهذا الشرط 
معدوم هنا لأن الأحاديث تواترت فى النهى عن البناء المذكور فذلك 
دليل على أن ما فى الآية ليس شريعة لنا 
الغالث : 

لا نسلم أن الآية تفيد أن ذلك كان شريعة لمن قبلنا » غاية ما فيها 
أن جماعة من الناس قالوا 9 لنتخذن عليهم مسجداً © فليس فيها 
التصريح بانهم كانوا مؤمنين صا حين متمسكين بشريعة نبى مرسل بل 
الظاهر خلاف ذلك ء وقد ذكر أصحاب التفاسير أن اتخاذ المسجد 
على قبرهم كان من فعل الغلبة على الأمور من الحكام وأن الطائفة 
الأولى كانوا مؤمنين عالمين بعدم مشروعية اتخاذ المساجد على القبور 
فأشاروا بالبناء على باب الكهف وسده ودل الله سبحانه وتعالى على 
ذلك بقوله : ا ابنوا علوهم بنياناً © فلم يقبل أهل الغلبة وهم الحكام 
منهم ذلك فاتخنوا عليهم مسجداً كا دلت الآية ة على ذلك وفى ضوء 
ذلك لا يصح الاحتجاج بهذه الآية والاستدلال بها على أى وجه من 
الوجوه2("" . 

ويروى أن الخليفة عمر بن الخطاب لما وجد قبر دانيال فى زمانه 
بالعراق أمر أن يخفى على الناس وأن تدفن تلك الرقعة التى وجدها عنده 
فيها شىء من الملاحم وغيرها0" . 

والواقع أنه يستدل من الأحاديث النبوية الشريفة على أن النبى يه 
نبى عن البناء عل القبر و تخصيصه والكتابة عليه واتخاذ المساجد 


(007) ناصر الدين الألبانى تحدير الساحد من إتنخاد القنور ماحد القاهرة 
لالااه/ اهؤام ص17 .0ه 


ييف ك2 المر جع صضا.ء.ه 


رف 


والسرج عليه » ومن هذه الأحاديث ما رواه مسلم عن جابر قال : 


نجى رسول الله عله أن يخصص القبر وأن يقعد عليه وأن يبنى 
عليه ,(55) , 


وزاد الترمذى ووأن يكتب عليه » وقال هذا حديث حسن 
لم يخرجها مسلم فهى على شرطه(” " . 

وروى مسلم أيضاً عن ألى الهياج الأسدى قال : « قال لى على 
ابن أنى طالب ألا أبعئك على ما بعننى عليه رسول الله عي أن لا تدع 
تعالاً إلا طمسته ولا قبرا مشرفاً إلا سويته "يق وهذا الحديث فيه 
تصري بأن النبى عه بعث الإمام على بن أنى طالب رضى الله عنه 
لتسوية القبور » وقال الترمذى هذا حديث حسن والعمل على هذا 
عند بعض أهل العلم فكرهوا أن يرفع القبر فوق الأرض إلا بالقدر 
المأذون فيه(" . وأما الحديث المشهور على الألسنة بلفظ : « خير 
القبور البوارس » والذى ردده أيضاً بعض علماء الأثار90؟) فلا أصل 


جل : ( الإمام ألى الحسين مسلم النيسابورى )ات : 7551ه/ 04م . 
الجامع !١‏ لصحيح المسمى صحيح مسلم - ج58 - بيروت بدون تاريخ ص 207 . 

. 358292 ابن قدامة : المغنى والشرح الكبير - ج ؟ - ص‎ )٠0( 

القنوجى : ( أنى الطيب صديق القنوجى البخارى ) : الروضة الندية شرح الدرر 
البية ‏ ج١1‏ القاهرة بدون تاريخ ص 9م١ا.‏ 

المتعافى : سيل السلام - 7 - ص لاه . 

(ح) صحيح ملم : جع + ص١95.‏ 

(0خ#) الصنعاق : المصدر السابق -د ص لاه . 

عبد الرحمن آل الشيخ : رات 8ه؟١1ه/1855م).‏ فتح المجيد شرح كتاب 
النو حي الحقيق محمد حامد الفقى - الطبعة السابعة ل801ه9١1م ‏ ص 1448١‏ . 

(55) محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية فى مصر قبل الفاطميين 
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له فى شىء من كتب السنة وهو بظاهره منكر لأن القبر لا ينبغى أن 
يدرس بل ينبغى أن يظل ظاهراً مرفوعاً عن الأرض قدر شبر ليعرف أنه 
قبر فيصان ولا يبان ويزار ولا بجر (4© . ٠‏ 

وقد روى الإمام البخارى فى صحيحه بضعة أحاديث نبوية منها 
عن عائشة أم الموْمنين رضى الله عنها أن البى م قال فى مرضه الذي 
مات فيه : ٠‏ لعن الله اليبود والنصارى اتخذوا قبور ال 
قالت : ولولا ذلك لأبرزوا قبره غير أفى أخشى أن يتخذ مسجداً » 


ات لل ل 
الذى لم يقم منه : و لعن الله اليبود والنصارى اتخنوا قبور أنبيائهم 
مساجد لولا ذلك أبرز قبره غير أنه حش أو تحشبى أن يتخذ 
مسجداً » 

وبا عن عالت رمن انبا نت : لما اشتكى النبى عله 
د كرت عض سال 3 كنيسة رأينها بأرض الحبشة يقال لها مارية وكانت 
أم سلمة وأم حبيية رضتى الله عنهما أتا أرض الحبشة فذكرتا من حسنها 
تصاوير فيها فرفع رأسه فقال : 0 أولنك إذا مات منهم الرجل الصالح 
بنوا على قبره مسجداً ثم صوروا فيه تلك الصورة أوانك شرار الخلق 


عند الله » . 


- ( القاهرة 191/4)- ص 5١‏ . 

محمد دهمان : فى رحاب دمشق - ص الا”؟ . 

عبسى سلمان : العمارات العربية الإسلامية فى العراق ‏ + 5 العراق 1985م 
ص 3237 

(814) ناصر الدين الألبانى : أحكام الجنائز وبدعها دمشق هماهم (/ 
4م ص ؟.١‏ 


وعن عائشة رضى الله عنها : ٠‏ أنه لما نزل برسول الله لله طفق 
يطرح خميصة له على وجهه فإذا اغتم به كشفها فقال وهو كذلك 
لعن الله اليبود والنصارى اتخذوا قبور أنبيائهم مساجد يحذر ما صنعوا 
ولولا ذلك أبرز قبره غير أنه حَشى أن يُتخذ مسجداً (9) , 


وعن ابن عباس رضى الله عنهما قال : ٠‏ لعن رسول الله يكل 
زائرات القبور والمتخذين عليها المساجد والسرج » رواه أهل السئن 
الأربعة وقال الترمذى حديث حسن وفى بعض نسخه صحيح”7 " , 
وورد هذا الحديث بلفظ آخر 0 لعن الله زوارات القبور والمتخذات 
عليبا المساجد والسرج ٠‏ رواه أبو داود والنسائى ولفظه : « لعن 


رسول الله "يرق ٠.‏ 


يستدل من الأحاديث النبوية السابقة ة أن البناء على القبور وتزيينها 
واتخاذ المساجد والسرج عليها منبى عنه مطلقاً بل إنه يعد كبيرة من 
الكبائر لأن اللعن الوارد فيها ووصف الخالفين بأنهم شرار ري 
لله تبارك وتعالى لا يمكن أن يكون فى حق من يرتكب ما ليس كبيرة 
كا لا يخفى . 

وقد أقر الفقهاء وأصحاب المذاهب الأربعة ذلك واتفقوا على تحريمه 


ره؟) صحيح البخارى : المجلد الأول - ج ١‏ ص 21١١9 - ١88‏ ج57 
ص أاااء 15861١١4‏ المحلد الثافى - ج5 - ص١‏ - ١41‏ 

(5*) ابن تيمية : ( تقى الدين) ت : 58/اه / 1870م . اقتضاء الصراط 
المسنقم خائفة أصحاب الحم - تحقيق محمد حامد الفقى - بيروت2 بدون تاريخ 
ص ة١٠‏ 

(0*) ابن قدامة : المغنى والشرح الكبير ص 5817 . 
(08) الشافعى : (أنى عبد الله محمد ب إدريس ) . الأم - ح ٠ ١‏ الطبعة الأولى 
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ومنهم من صرح بأن ذلك يعد كبيرة من الكبائر كا سبق القول2280 . 

وتوجد طائفة أخرى من الفقهاء أجازت بل واستحبت بناء 
المساجد والقباب على القبور ولاسيما قبور المشايخ والفضلاء 
والصلحاء9 © . وقد تولى الرد عليهم وتفنيد حججهم ودحضها 
والنيل منها بعض الفقهاء(” ؟2 الغيورين على الدين وانتهوا إلى القول 
بصحة ما جاء فى الأحاديث النبوية وبما أقره الفقهاء وأصحاب 
المذاهمب الأربعة ١‏ 


هذا وقد أشار علماء الآثار إلى كراهية الفقهاء المسلمين للبناء على 
القبور طبقاً لما جاء فى الأحاديث النبوية الشريفة(!؟) . 


ابن حرم : ( أبى محمد على بن أحمد بن سعيد )ات : 485 ه / 8١10م‏ . امحل 
تحقيق أحمد شاكر - جه - الطبعة الأولى 49 1ه / .وام - ص 2178 

ابن قدامة : المغنى والشرح الكبير - ص 0م74 - 584 . 

ابن تيمية : اقتضاء الصراط المستقم - ص : ٠١9 - ٠١8‏ كتاب مجموعة فتاوى 
شيخ الإسلام ابن تيمية - امجلد الأول - القاهرة 1577ه/م.وام- ص لا١٠ا)‏ 
المجلد الثاني - القاهرة - 155ه/م.9وام - ص95١1.‏ 

الشوكانى : شرح الصدور بتحريم رفع القبور - تصحيح وتعليق محمد حامد الفقى 
القاهرة 55*١ه‏ / 1945م - ص 24 54. 

ابن عابدين : حاشية ابن عابدين - ج ١‏ - ص4797 . 

عبد الرحمن آل الشيخ : فتح المجيد - ص 555 . 

القنورجى : الروضة الندية - ج8١‏ - ص 21١469000348٠0‏ 

الألبانى : تحذير الساجد من اتخاذ القبور مساجد ‏ ص 4808 . 

(69) ابن مفلح : كتاب الفروع لج 5 - صض]آلا؟1 151790. 

أحمد الصديق : إحياء المقبور - ص 610216 . 

20 الشوكانى 2 شرح الصدور بتحريم رفع القبور 25141070 

الأبانى : تحذير الساحد من اتخاذ القبور مساجد ‏ ص45 .1١١١ ٠‏ 


11) .110 .م .ل .لملا .أمروط أن عمساءعااطععم متلكسالة ع1 :للع سوعم 
: أقوتاضععادرا عنووااه©) .براك عط متطاتلس عمناة)أطععى4 تإممعمنظ1 :©)) وعلجووع »ا 
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ويرى أحد العلماء أن دفن الرسول َه فى بناء قائم وهو حجرة 
السيدة عائشة رخ ضى الله عنها والتى كان لها سقف وجدران أمر يدعو 
للساؤل .عن بلع تلك الكراعية التى: نسنبت: للرسول :عليه الصلاة 
والتعاام وعن أنه لو كان متشدداً فى ذلك حقاً لأوصى أصحابه 
وأنصاره بذلك عند إحساسه بدنو أجله ولألح علمهم أن يتجنبوا دفنه 
كن - وهو قدوة المسلمين فى حياته ومماته - فى مكان عليه بناء حتى 
لا يلتبس الأمر من بعده على المسلمين ويتخذون من ذلك سنة يسيرون 
علمبا وحتى لو لم يلح الرسول فى ذلك لما غفل أصحابه وأنصاره عن 
دلالة دفنه فى حجرة السيدة عائشة رضى الله عنها وعخالفتها لما أوصى به 
الرسول لو كان ذلك صحيحاً وهى ملاحظة تثرك المجال للتشكك فى 
صحة الحديث الذى نسب إلى الرسول مُه لما يوجد من تضارب 
بينه وبين الدليل المادى على عدم كراهية الدفن فى مكان مشيد ويدعو 
رجال الدين إلى إعادة النظر فيما ورد فى كتاب الفقه على المذاهمب 
الأربعة وفى غيره من الكتب49) . 


والواقع أنه يمكن الرد على هذا القول من ثلاث وجوه : 
الأول : 


57 .م .(1969 .3156© يال عرزوأوزل]'٠‏ كناد 
(41) فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإملامية - ص 505-588 , 
هذا وقد أشار ( د. مرزوق ) إلى هذا المعنى أى دفن الرسول كيه فى حجرة السيدة 
عائشة ثم دفن أبو بكر وعمر إلى جواره فيما بعد وأشار إلى الأحاديث الخاصة ابكراهية 
البنا» ثم تسائل فقال : ترى هل فعل الصحابة ما فعلوه وهم يعرفون تلك الأحاديث 
أم لم تكن نلك الأحاديث موجودة أصلاً ؟ أم إنهم رأُوا أنها تنصرف فقط إلى قبور العامة 
دون الخخاصة 6؟) , 
عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية قبل الفاطميين اص 40 . 
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إن الدفن فى البناء القاتم لا شبهة فى جوازه م نص عليه الفقهاء 
إلا أن ابن حنبل رأى مع الجواز أن الدفن فى مقابر المسلمين أولى 
مراعاة لعمل أكثر الناس ورأى أن دقفن النبى فى البناء لأجل القمييز 
اللائق بمقامه الأرفع عه وهذا لا يخفى ما فيه لأنه تخصيص بدون 
مخصص ٠‏ وقد روى ابن سعد فى الطبقات أن رسول الله عَكّه قال : 
«إنما تدفن الأجساد حيث تقبض الأرواح :59 / وسلو أن الأرواح 
تقبض غالباً فى البيوت فمقتضى هذا أن الدفن فى البناء أولى لكن وقع 
فى هذه الرواية اختصار فقد روى الحديث من وجوه متعددة من 
حديث ألى بكر الصديق رضى الله عنه ففى لفظ : ١‏ ما مات نبى 
إلا دفن حيث يقبض ٠»‏ وف لفظ : ١‏ ما توف الله نبي قط إلا دفن 
حيث تقبض روحه 24470 وهو صر فى عدم تخصيص النبى بذلك » 
وقد اتفق الصحابة على دفن ألى بكر رضى الله عنه وعمر رضى الله عنه 
مع النبى مه فلم يبق بعد هذا وجه لما قاله أحمد رحمه الله( ؟) , 
« الثانى : 


أن الرسول َه دفن فى بيته حتى لا يتخذ قبره مسجداً 

كا ذكرت ذلك أم المؤمنين عائشة رضى الله عنها فقالت : ٠‏ لولا ذلك 
أبرز قبره غير أنه تَشى أن يتخذ مسجداً ,400 , 

ومدلول الترجمة أنه لولا اللعن الذى استحقه اليبود والنصارى 

بسبب اتخاذهم القبور مساجد لجعل قبره عَقّه مكشوفاً كشفاً ظاهراً 


(14) ابن سعد : الطبقات الكبرى - ج 4 ص كمءد ١.90‏ 
زه؛) أحمد الصديق : إحيء المقبور ص 2.804 
4570) صحيح البخارى : المجلد الأول 0م6١‏ 
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من غير بناء شىء عليه يمنع من الدخول إليه » وقالت السيدة عائشة 
هذا الكلام قبل أن يوسع المسجد النبوى وهذا لما وسع المسجد جعلت 


حجرتها مثلثة الشكل محددة حتى لا يتأق لأحد أن يصل إلى جهة 
القبر. مع استقبال القبلة 2499 . 


وتفصيل ذلك أنه لما انتقل الرسول َي إلى جوار ربه اختلف 
أصحابه فى موضع دفنه فقال قائل فى مسجده وقال آخر ادفنوه مع 
أصحابه بالبقيع وقال ناس يدفن عند الخبر » فلما بلغ ذلك أبا بكر 
الصديق رضى الله عنه قال : سمعت رسول الله َل يقول : ؛ ما مات 
نبى إلا دفن حيث يقبض ٠‏ ومن ثم رفع فراش النبى مُه الذى توق 
عليه ثم حفر تحيه(*4) , 


وقسم بيت السيدة عائشة رضى الله عنها إلى قسمين : قسم كان 
فيه القبر وقسم كانت فيه السيدة عائشة وبينبما حائط فكانت عائشة 
رضى الله عنها ربما دخلت حيث القبر فضلاً - أى متبذلة فى ثياب 
مهنتها فلما دفن عمر لم تدخله إلا وهى جامعة عليها ثيابهالة ؟) . 


(7؛) الكرمانى : ( محمد بن يوسف بن على ) ت : 85/اه / 1584م . شرح 
صحيح البخارى ‏ +" - (القاهرة - بدون تاريخ ) - ص .1١*‏ 

العسقلافى : فتح البارى بشرح صحيح البخارى - ج 5 ص 73598 . 

(18) ابن سعد : الطبقات الكبرى - ج 4 - صض: .١١9- 1١8‏ 

ابن هشام : (أنى محمد عبد الملك ) سيرة النبى عه تحقيق محمد محبى الدين 
عد الحميد ‏ 4 القاهرة بدون تاريخ - ص 9415 . 

محمد حسين هيكل : حياة محمد - القاهرة 1978م - ص 144 . 

(19) ابن سعد : المصدر السابق - ص .31١١١‏ 

السمهودى : ( نور الدين ) ت : ١١91ه/‏ ه.هام. وفاء الوفاء بأخبار دار 
المصطفى - تحقيق محمد محبى الدين عبد الحميد - ج 7 - الطبعة الثالئة ١194م‏ 
ص 14ه. 


محمود عكوش : المجد الأعظم بالمدينة ( مجلة الهندسة السنة 1١+‏ العدد 
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ولم يكن على عهد النبى َه على بيت النبى حائط وكان أول من 
بتو جدارا عمر بن الخطاب وكان جداره قصيرا م بنأه عبد الله 
ابن الزبير وزاد فيه(" ) , 

وقام عمر بن الخطاب أمير المؤمنين فى عام ١1‏ ه / 51م بتوسيع 
المسجد والزيادة فيه ولم يدل حجر أزواج النبى مَك فى هذه الزيادة 
وقال : « فاما حجر أمهات المؤمنين فلا سبيل إليها 0" , 

وقام عئان بن عفان أمير الموّ منين فى عام 8ه/ 8م بتو سيع 
المسجد النبوى والزيادة فيه إلا أنه «لم يزد فى جهة المشرق 
شيعا 09 , 


وتدل هذه النصوص على أن الحجرة النبوية الشريفة لم تلحق 
بالمسجد فى عهدى كل من الخليفة عمر بن الخطاب والخليفة عثان 
ابن عفان7”*) وإنما حدث ذلك فى خلافة الوليد بن عبد الملك فيذكر 
ابن سعد عن بعض الرواة أنه : « انهدم الجدار الذى على قبر النبى 
تنه فى زمان عمر بن عبد العزيز وهو يومعذ على المدينة فى ولاية 
الوليد فأمر عمر بعمارته9*) . 


7 يولية 1955م ) ص 4لا” . 

(050) ابن سعد : الطبقات الكبرى - ص .1١١١‏ 

السمهردى : وفاء الوفاء - ج 5 - ص ٠144‏ . 

(١ه)‏ السمهودى : نفي المصدر - ص 48١9‏ . 

(07) السمهودى : نفس المصير ‏ ص 9ا.ه. 

(06) عبد المجيد وافى : أصول روحية للعمإرة الإسلامية ٠‏ الزيادة فى المسجد 
نوى (مببر الإسلام - العدد هم - السنة #١‏ - 9/ا91اثم  )‏ 2515 زيادة 
.سجد التبوى الشريف على عهد عئان بن عفان - ( مثير الإسلام -. العدد 94 
لسسة (خ 2 ع/مو١ا‏ )و صض1597١.‏ 

(14ه) ابن سعد : الطبقات الكرى ٠‏ ص “*17 1١١54‏ وقد ذكر هذه الحادثة 


"١ 


ويبدو أن هذه الحادثة قد أوحت إلى الخليفة الوليد بتوسيع المسجد 
النبوى والزيادة فيه لاسيما وقد كثر المسلمون وضاق المسجد بهم فامر 
واليه على المدينة عمر بن عبد العزيز بتنفيذ ذلك وقد بدأ الهدم 8ه / 
.لام وانتبى البناء فى ١191ه/‏ ٠م‏ وهى السنة التى حج فيه الوليد 
وزار فيها المسجد(” "2 وقام عمر بن عبد العزيز بهدم حجرات أزواج 
النبى مَِلَهِ فأدخلها فى المسجد وأدخل القبر فيه « وكانت الحجرات 
قبل ذلك ليست من المسجد ولكن أبوابها كانت شارعة فى 
المسجد و9©) , 

ويبدو أنهم أحسوا أنهم بعمارتهم هذه قد وقعوا فى مخالفة صريحة 
لكل الأحاديث المتقدمة ولما فعله كل من عمر وعؤان من عدم إدخال 
القبر فى المسجد فاحتاطوا للأمر وحاولوا تقليل الخالفة ما أمكنهم فبنوا 
على القبر « الحظار2'"9 المزور الذى هو عليه اليوم - أى زمن 
السمهودى - حين بنى المسجد فى خلافة الوليد وإنما جعله مزوراً 
كراهة أن يشبه تربيعه تربيع الكعبة وأن يتخذ قبلة فيصلى إليه (68© , 

وتفصيل ذلك أنهم « بنوا على القبر حيطاناً مرتفعة مستديرة حوله 
ئلا يظهر فى المسجد فيصل إليه العوام ويؤدى إلى المحذور ؟ الذى نهى 
عنه الرسول عَْ من اتخاذ القبر مسجداً ثم بنوا جدارين من ركنى 


أيضا البخارى ولكن بشكل مقتضب - صحيح البخارى - المجلد الأول - ج ١‏ 
ص م١١ا.‏ 

(56) صالح لمعى : المدينة المنورة تطورها العمراق وترائها المعمارى - بيروت 
امقلام صركة 0لا5ا. 

(ده) السمهودى : وفاء الوقاء - ج + - ا ص 5١1ه‏ الا(ه. 

(207) الحظار بكسر الحاء الحائط وكل ما حال بينك وبين شىء . 

اللسمهودى : وفاء الوفاء - ح ٠‏ - ص 44ه - حاشية ؟ . 


(,0) السمهودى : نس المصدر اص 244 . 


رضنا 


القبر الشماليين وحرفوهما حتى التقيا حنى لا يتمكن أحد من استقبال 
القمى ,99 , 

مما سبق يمكن القول أن قبر النبى مُه قد ألحق بالمسجد فى خلافة 
الوليد بن عبد املك حير. نم يكن ف المدينة أحد من الصحابة وقيل أنه 
لم يبق بالمدينة إلا جابر بن عبد الله رضى الله عنبما فإنه اخر من مات 
بها فى سنة 1ه / 5917م أى قبل إدخال الحجرة بعشر سنين200 , 

وفى ضوء ذلك لا يجوز الاستدلال بما هو مشاهد الآن من إدخال 
القبر النبوى فى مسجده عليه الصلاة والسلام لأنه مخالف للأحاديث 
الصحيحة المتقدمة ومخالف أيضاً لصنيع عمر وعثان حين وسعا المسجف 
ولم يدخلا القبر فيه وهذا نقطع بخطأً ما فعله الوليد بن عبد الملك ولئن 
كان مضطرا إلى توسيع المسجد فإنه كان باستطاعته أن يوسعه من 
الجهات الأخرى دون أن يتعرض إلى الحجرة الشريفة وقد أشار عمر 
ابن الخطاب رضى الله عنه إلى هذا النوع من الخطأ حين قام بتوسيع 
المسجد من الجهات الأخرى ولم يتعرض للحجرة بل قال أنه لا سبيل 
إليها فأشار رضى الله عنه إلى المحنور الذى يترتب من جراء هدمها 
وضمها إلى المسجد('"2 . 


(59) ابن تيمية : الجواب الباهر فى زوار المقابر 2 تحقيق الشيخ سليمان 
ابن عبد الرحمن والشيخ عبد الرحمن بن يبى المانى -- الطبعة الرابعة 1846م - 
ص .١١-1١6‏ 

عبد الرحمن آل الشيخ : فتح الجيد ا ص 1574 .الى 

الألبانى : تحذير الساجد - ص55 5826. 

معاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون ‏ ج١1‏ - ص م*. 

(20) ابن تيمية : انصدر الدابق - ص ١١‏ . 

ردي الألبانى : خذير اللساجد - ص 59 550. 


بوذا 


ومما يجدر ذكره أنه لم يكن على الحجرة الشريفة قبة بل كان و حول 
ما يوازى حجرة النبى مه فى سطح المسجد حظير مقدار نصف قامة 
مبنى بالآجر تمييزاً للحجرة الشريفة عن بقية سطح المسجد ا ذكر 
ابن النجار وغيره واستمر ذلك إلى سنة 57378ه / 1578م فى أيام 
الملك المنصور قلاوون الصالحى فعملت تلك القبة وهى مربعة من 
أسفلها مثمنة من أعلاها بأخشاب أقيمت على رؤوس السوارى وسمر 

علوبا ألواح من شب ومن فوقها ألواح الرصاص وفيها طاقة قة إذا أبصر 
الشخص منها رأى سقف المسجد الأسفل الذى, فيه 
الطابق ... 3599© , 


الغالك : 

ومما يدل على أن هذه الأحاديث التى رويت كان لها صداها عند 
المسكين بأهداب دينهم وسنة نبيهم أن ابن عمر رضى الله عنهما رأى 
فسطاطا على قبر عبد الرحمن فقال : «انزعه يا غلام فإنما يظله 
عمله ». وأوصى أبو هريرة رضى الله عنه أن لا يضربوا على قبره 
فسطاطاً('). وكره أحمد الفسطاط والخيمة وحرم أبو حفص 


(00) المهودى : وفاء الوفاء - 77 ص لم٠5".‏ 

صالح لمعى : المدينة المنورة - ص ١م‏ - ١م.‏ 

ونضيف فنقول : إن هذه القبة ٠‏ جددت فى أيام الملك الناصر حسن بن الناصر 
محمد بن قلاوون فاختلت الألواح الرصاصية عن وضعها فخشوا من كثرة الأمطار 
فحددت وأحكمت فى أيام الملك الأشرف شعبان بن حسين بن محمد 38/اه / 
وام 

السمهودى : المصدر الساق ‏ ص 5.4 .35١١0‏ 

شق ابن قدامة : المغنى والشرح الكبير :- ص 948097 . 

الالباتى : خذير الساحد ‏ ص 19. 


"4 


الفسطاط أيضاً(؟' . ويذكر البخارى أنه لما مات الحسس بن الحسن 
ابن على ( ت : 1ه / 6١/ام‏ ) رضى الله عنبما ضربت امرأته القبة 
- وفى لفظ آخر الفسطاط - على قبره سنة ثم رفعت فسمعوا صائحاً 
يقول ألا هل وجدوا ما فقدوا فأجابه الآخر بل ينسوا فانقلبوا091) . 

« ومدلول الترجمة أن المقبم فى الفسطاط لا يخلو من الصلاة هناك 
فيلزم اتخاذ المسجد عند القبر وقد يكون القبر فى جهة القبلة فتزداد 
الكراهة . وقال ابن المنير إنما ضربت الخيمة هناك للاستمتاع بالميت 
بالقرب منه تعليلاً للنفس وتخييلاً باستصحاب المألوف من الأنس 
ومكابرة للحس 5 يتعلل بالوقوف على الأطلال البالية ومخاطبة المنازل 
الخالية فجاءتهم الموعظة على لسان الهاتفين بتقبيح ما صنعوا وكأتهما 
من الملائكة أو من مؤمنى الجن وا 

نما سبق يمكن القول أن الأحاديث النبوية الشريفة وأقوال الفقهاء 
والمفسرين قد اتفقت على النبى فى الجملة عن كل ما ينبىء عن :تعظيم 
القبور تعظيماً يخشى منه الوقوع فى الفتنة والضلال مثل بنائها 
و تجصيصها أى تزيينها بالجص وكذلك ضرب الخيام عليها ورفعها أكثر 
من الحد المشروع واتخاذ المساجد والقباب فوقها وإيقادها بالسرج 
والسفر إليها والتمسح بها . 

وعلى الرغم من وضوح كل ذلك إلا أن هده الأحاديث قد أغفلت 
من قبل الحكام المسلمين شأنها فى ذلك شأن غيرها من الأحاديث 


(54) ابن قدامة : المغنى - ص 87" . 

ابن مفلح : كتاب الفروع - ج ” - ص 372 . 

(16) صحيح البخارى 5 المجلد الأول - ج5 - ص0١١١‏ 

الكرمانى شرح صحيح البخارى جما صسض؟١١‏ س١‏ 

(06) العسقلاني فتتح المارى شرح صحيح البخارى 9 ص ه؟؟ 


ناوا 


المتعلقة بالتصوير وتحرعه("0) , 

فكما أن الصور الآدمية رسمت والمخطوطات ذوقت برسوم 
الكائنات الحية كذلك رفعت .القبور وأقيمت عليها القباب العظيمة 
وزينت بأجمل الزينة بل وصل الأمر إلى أنها أصبحت أساساً لمجمعات 
دينية تقوم بأكثر من وظيفة وتخدم أكثر من غرض . 


الث : نشأة القبةالمدفن فى العمارة الإسلامية : 


يفسر بعض الآثرين خلو آثار الأمويين من المدافن ذوى 
القباب(2"4 بأن ذلك لا يرجع إلى كراهية الإسلام لبنائها وإنما إلى رغبة 
العباسيين فى تخريب وهدم ذلك النوع من العمائر بعد أن انتزعوا 
الخلافة من بنى أمية وقضوا عليهم وعمدوا إلى محو ذكراهم بإزالة 
أضر حتهم ونبش قبورهم ودفن عظامهم فى مواضع غير معروفة ولعل 
خشية العباسيين من أن يفعل بقبورهم مثل ما فعلوه فى قبور الأمويين 
قد دفعهم ذلك إلى إخفاء قبورهم وتضليل الناس عن مواضعها 
الحقيقية وذلك بحفر عدة قبور للشخص الواحد فى جهات متغددة 


(707) عن الأحاديث المتعلقة بالتصوير ومناقشتها انظر : 

حسن الباشا : التصوير الإسلامى فى العصور الوسطى - ( القاهرة 959١م‏ ) 
ص 5 ومايليها. 

(74) عرفت القبة كشكل معمارى قبل العصر الإسلامى بوقت كبر » وقد عالج 
(5:0110) فى كتابه نشأة القبة وتطورها حتى أصبحت سمة مميزة فى العمارة البيزنطية 
والإسلامية وركز بصفة خاصة على القباب الخشبية . 
حمل ,لواععوام:!) كدعل1! آه لزإمماولل؟ عطا مز د 7 ,17200 ع1 :(8) اتاو 

- 3 .صم .(950! ,لإعووعل 
ويذكر ( د. أنور شكرى ) أن القبة ظهرت فى مصر فى ل سر 
باء مريعاً مى اللي ن يتقدم مقبرة المدعو ستب غرلى الحرم الأكبر . 


أضا 


وبإخفاء معالمها حتى قيل أنه لما مات أبو جعفر المنصور حفر له مائة 
قبر ودفن فيها كلها لكيلا يعرف موضع قبره الذى هو ظاهر للناس 
ودفن فى غيرها للخوف عليه وهكذا قبور خلفاء ولد العباس لا يعرف 
لأحدهم قبر(؟'2 . ومن المعروف أن الخلفاء العباسيين الذين عاشوا فى 
سامراء قد دفنوا فى قصورها فالخليفة المعتصم دفن في الجوسق الخاقافى 





أثور شكري : العمارة فى مصر القديمة ( القاهرة .1917م ) - ص 5548 . 
والواقع أن ما يعلو هذا البناء ليس قبة وإنما هو محرد قبو نصف دائرى » وقد ناقش 
ذلك ( د. الكندر بدوى ) فى دراسته التى قدمها فى : 
عاق ناطق نأ وأاممصمعة!! هدزن عط مزعع20] 300 كااندل علع82 بزسولع8 .مم 
43 - 129 .مم ,1953 ,مءمأة© ,1950 - 1949 .2جز0 اق 22230806505 .له 


ومهما يكن من أمر فإن القبة يا هو ثابت عرفت منذ أقدم الأزمنة وانتشرت انتشاراً 
كبيرا فى الطراز الرومانى والساسافى والطراز البيزنطى لمزيد من التفاصيل انظر : 
زكى حسن : فون الإملام - ص 597 . الفنون الإيرانية ( القاهرة 1945م ) 
ص 4ه86. 1 

فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية - ص .١552001١١56) 1١١89‏ 

صالح لمعى : القباب ( بيروت 1917م ) ص 367 . 
بعكملا سعلط! 800 وهم آ) .1 .الملا ,.اعة ممتوعظ )0 برعبصاوة :(.لآ.4) عجوط 

.3 - !50 .مم .(1938 


واستخدمت القباب فى تغطية كثير من مقابر البجوات بالوادى الجديد التى يرجع 
تاريخها إلى الفترة من ق 7م حتى ق لام . 

مصطفى شيحه : دراسة للعمائر القبطية بصعيد مصر ف العصر الفاطمى ( رسالة 
دكتوراه غير منشورة - جامعة القاهرة - 1518م ) ص 555 . 

(79) فريد شافعى : العمارة العريية فى مصر الإسلامية - ص 5605 . 

شريف يوسف : تارئخ فن العمارة العراقية - ص : 585 . 

ويكاد يتفق رأى ( د. مرزوق ) مع الرأى السابق فقد علل ندرة القبور المشيدة 
بالكراهية التى كانت تكنها الدول الإسلامية بعضها لبعض الأمر الذى دفع برؤساء هذه 
الدول إلى العمل على نحو كل أثر لأعدائهم من قصور وقبور فأزالوا قبورهم وهدموا 
قصورهم . 

عبد العزيز مرزوق : الفنون الزرخرقية فى مصر غيل الفاطمين دص .4١‏ 

يفا 


والوائق فى القصر الحارونى والمتوكل فى قصر الجعفرية(" . ولما عاد 
الخلفاء العباسيون إلى بغداد أظهروا قبورهم وقد دفن الأولون منهم فى 
دار ابن طاهر بالحريم الطاهرى('" ثم نقلت رفاتهم إلى ترب الخلفاء 
بالرصافة فى عام 711ه / 1849م بعد أن غمر الفيضان تربهم فى 
العام السابق9؟"© , 


وإذا كانت قبة الصليبية /14؟1ه / 4537م تعد أقدم مثل باق 
للمدفن ذى القبة فى العصر الاسلامى م ذكر معظم العلماء والباحثين 
العرب والأجانب(9”" إلا أنه يستدل مما جاء فى المصادر التاريخية أنه 


)/٠١(‏ .285 - 284 .مم ,2 مقط ,ععناءعالطءعم متاكنك8 براعدط تامهم 
)١(‏ الحريم الطاهرى من أشهر محلات الجانب الغرنى لبغداد وقد انفردت مع 
دار الخلافة بتسميتها بالحريم ببغداد وهى تنسب إلى طاهر بن الحسين وبه كانت منازهم 
وكان من لجأ إليه أمن فلذلك سمى الحريم وكان أول من جعلها حرياً عبد الله بن طاهر . 
صال العلى : بنغداد مدينة السلام - الجلد الثافى - ص 198 . 
)7١(‏ شريف يوصسف : المرجع السابق - ص 905 . 
صالح العلى : المرجع السابق - ص 2197 3199. 
(7) كال الدين سامحم : تطور القبة فى العمارة الإسلامية ( مجلة كلية الآداب - 
مج كاء ج١اء‏ مايو 0 
عبد الستار العزاوى : العقود والاقبية العراقية فى العصور الإسلامية . رسالة 
ماجستير غير منشورة - جامعة بغداد 959١م‏ - ص175١ 1 .1١1١7‏ 
سعاد ماهر : ماجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج؟ - ص .1١١‏ 
عبد الرحمن فهمى : بين قباب الخوندات المملوكية ( مثير الإسلام - العدد /ا - 
السنة #١‏ - 19178م) ص 14؟. 
عيسى سلمان : العمارات العربية الإسلامية فى العراق - ج 5 - ص 8". 
حسن الباشا : مدخل إلى الآثار الاسلامية - ص 975 . 
.5 .م .© و© بالعجعوع0) 


7 .م .لاتهاأذا اه أرة :(0)) روووطا 
4 .1 .أرث (وتاكسسل/ا 320 راذا :(4) وتهوم مفمرووط 


م" 


كانت هناك مدافن تعلوها قباب قبل منتصف ق *ه/ وم. ومن 
أمثئلة ذلك أنه لما توفيت أم الفضل بن يحبى بن خالد بن برمك بنيت 
عليها قبة بأمر الرشيد عرفت بالقبة البرمكية(؟"2 وقد شاهد بقايا هذه 
القبة ( موسيل ) عام 06151*"© » وأقام المأمون قبة على قبر كل من 
الرشيد وعلى بن موسى الرضا”' "© . 

مما سبق يمكن القول بأن المدفن ذا القبة قد عرف وفقاً لما جاء فى 
المصادر التاريخية فى عصر كل من الرشيد والمأمون أى فى أواخر 
ق ١ه‏ / م وأوائل ق «ه / وم. 


القبةالمدفن فى مصر : 

عرفت مصر إقامة القباب فوق المدافن وقد اختلف العلماء 
فيما بينهم بشأن أقدم الأمثلة التى ظهر فيبا هذا النوع من المدافن فمنهم 
من ذكر أن مشهد آل طباطبا 4ه / 84م من العهد الأخشيدى 


زففى 


هو أقدم مثال لهذا النوع فى مصر 


(74) الشابشعى : (أنى الحسن على بن محمد ) ت 588 ه/ 44م : الديارات 
تحقيق : كور كيس عواد - الطبعة الثالئة بيروت ‏ 985١م‏ ص 9؟؟. 
(7) عادل نهم : التربة فى العمارة الإيوبية فى سوريا - ص 59/4 -- 830806 . 

(77) القزويني : ( زكريا بن محمد بن محمود ) - آثار البلاد وأخبار العباد - 
ببروت - بدون تارجح - ص 945" . 

ويضيف القزوينى فيقول : ه إن الرشيد فى القبر الذى يعرفه الناس للرضا والرضا فى 
القبر الذى يعرفه الناس للرشيد وذلك من تدبير المامون والقبران متقاربان فى قبة واحدة 
وأهل تلك القرية ( ويقصد قرية سناباز من قرى طوس على ميل منها ) شيعة بالغوا فى 
تزيين القبر الذى اعتقدوا أنه للرضا وهو للرشيد ٠‏ . 
القزوينى : نفس المصدر والصفحة . 

0) صالح لمعى : التراث المعمارى الإسلامى فى مصر - بيروت 58 م ص 5٠0:‏ 


لضن 


ومنهم من ذكر أزالقباب السبه(*"2 . .ع ه/ ١٠١1م‏ هى 





ومما هو جدير بالذكر أن هنا المشهد كان يحوى قُبابأ تعلو مدافن أفراد أسرة الشريف طباطيا ‏ 

مجد الدين الناسخ : مصباح الدياجى - مخطوط - ورقة /ا1-١م‏ . 

ابن الزيات : الكواكب السيارة - ص : 59-89 . 

وتذكر (د. سيد الكاشف) أن الذين دفنوا بهذه المشاهد أفراد من بين الجيلين الغالكث 
والتاسع من أسرة إبراهم طباطبا الذى قدم إلى بغداد فى خلافة هارون الرشيد . 

ميده الكاشف : مصر فى عصر الأخشيدين - ص : .90١‏ 

وتقع البقايا المتخلفة من هذا المشهد على بعد 0٠٠.‏ م. غرب ضري الإمام الشافعى 
و .76 م شمال حمامات عين الصيرة وهذه البقايا عبارة عن مساحة غير منتظمة الشكل طوها 
٠‏ م . وعرضها ٠١‏ م . ويوجد فى النباية الجنوبية منها قبتين وهذا المشهد يتكؤن من ثلاثة 
أروقة تعلوها تسعة قباب ومن ثم ( اعتبره كريزول ) مقبرة تذكارية مثل السبع بنات إلا أنها 
تتكون من تسع قباب بدلا من قبة واحدة ولذلك يعتبر هذا المشهد مئلا فريدا على الاطلاق فى 
العمارة الإسلامية . والتاريخ المؤرخ به هذا المشهد هو تارك وفاة الشريف طباطبا الاصغر . 

5 عط .11-15 .صم ١١‏ .لول .أمرزو 0 ععساءةااطءعمة سمستارسكة عل :الاعسععيك 

وانظر أيضا : 

سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ١+‏ - ص : ١15*‏ . شكل : 5208 . 

(74) يذكر المقريزى أن هنه القباب باخر القرافة الكبرى مما يل مدينة مصر وهى 
مشاهد على سبعة من بنى المغرنى قتلهم الحم بعد فرار الوزير أنى القاسم الحسين بن على 
المغربى إلى مكة . 

المقريزى : الخطط -- ج5 - ص : 489 . 

أما السخاوى فيذكر أن الحاكم قتل ستة فقط من أسرة هنا الوزير وهم والده وأخواه 
وئلاثة من أهل بيته وأنه عندما فر الوزير المغرنى إلى مكة وبايع أبا الفتوح حسن بن جعفر 
بالخلافة ولقب بالراشد استرضاه الحم وبنى على قتلاه ست قباب إلا أنها عرفت بالسبع قباب 
والظاهر أنه كان إلى جانبها قبة أخرى فسميت بالسبع قباب بهذا الاعتبار وقيل إن القبة السابعة 
هى قبة الاطفيحى صاحب القناطر والسبيل وله معروف كثير وكان قرييا لبعض الأمراء 
والوزراء . 5 

السخاوى : تحمة الأحياب - ص : .١7١-1.‏ 

و فى ضوء ذلك يمكن القول بأن التسمية التى رده! علماء الآثار وهى فباب السبع بنات لا 
تتفق مع ها جاء فى المصادر التاريفية ومن ثم ينبغى أن تعرف باسم القبات السبع أو السم 
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أقدم أمثلة هذا النوع فى مصر(""© , 

والواقع أنه إذا كان هذان المثلان هما أقدم ما بقى من المدافن 
ذى القباب حتى اليوم إلا أنه يستدل من اشارات المؤرخين أنه كانت 
توجد مدافن كثيرة فى القرافة تعلوها قباب ومن أمثلتها مدفن الليث 
ابن سعد (ات : 0٠١1ه/‏ ١8/م‏ ) الذى دفن فى مقابر الصدفيين 
وكان عددها أربعمائة قبة والليث أوسطهل('*) . وتدل هذه الرواية 


قبب 5م ذكر ابن الناسخ . 
ابن الناسخ : مصباح الدياجى ( مخطوط ) - ورقة : 519 . 
(79) سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ٠+‏ - ص : .1١‏ 
عبد الرحمن فهمى : روائع فنية من عمائر القاهرة الدينية ( مير الإسلام - العدد 4 
النة 59 - ١لا15ا‏ م). صضص:8ه١.‏ 
بين قباب الخوندات المملوكية ( مثير الاسلأم - العدد / - السنة "١‏ - 1919# ) . 
ص: 14". 
,0أه2)) .عنقت أمعؤتله14 04 وعم برمومموك8 لع يق ع5) :(0) ععلقت): 
.3 .م .(1976 
هنا ولم يتبق من هنه القباب سوى أربعة فقط فضلا عن وجود قاعدتين مربعتين لقبتيز 
آخريتين اكتشفتهما لجنة حفظ الآثار العربية ١41414‏ م . ولم يظهر أى أثر للقبة السابقة . 
.0 .0.60.2 بالعوى 0 
وتقع هنه القباب ف المنطقة المعروفة بعزبة خير الله الجديدة عل مقربة من مبنى خيالاً 
الشرطة بعين الصيرة . 
(60) المقريزى : الخطط - ج ؟ - ص 155 . 
السخاوى > نحفة الأحبات ‏ صن99؟ -98؟. 
ونضيف فنقول : إن قير الليث بن سعد كان كالمصطبة مكتوب عليها ؟ ٠‏ الإمام الفقيه 
الزاهر العالم الليث بن سعد مفتى أهل مصر ٠‏ ثم بنى عليه المسجد أو المشهد كبير التجار 
أبو زيد المصرى بعد .874 / 1545م . ثم جد الفبة الحاج سيف الدين المقدم فى أيام 
الأشرف شعبان بن حسين قبيل 7ه / 1574م . ثم جددت ف أيام الناصر فرج على 
يد الشيخ ألى الخير محمد س الشيخ سليمان المادح ف المحرم .امه / 408١م‏ ثم 
حادت لى عام 8ه /1417.6م. على يد امرأة قدمت مى دمشق فى أبام المؤبد شيخ . 
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- إن صحت - على أن المدفن ذا القبة عرف فى القرافة منذ وقت 
مبكر أو بمعنى أدق منذ نهاية ق 1ه / 8م أى قبل كل من العصرين 
الاخشيدى والفاطمى بل وحتى قبل أقدم مدفن إسلامى باق وهو قبة 
الصليبية » ومن الجدير بالذكر أن هذه الرواية تتفق مع الروايات 
الأخرى التى سبق ذكرها والتى تبين وجود المدفن ذى القبة فى عصر 
كل من الرشيد والمأمون17" . 

ومما يذكر أيضاً فى هذا الصدد ماروى من أنه عندما توفيت 
السيدة نفيسة ٠١‏ ه/ 87م بنى لها السرى بن الحكم ثم جدد البناء 
والقبة بعد ذلك فى العصر الفاطمى9؟*) . 

وتحتوى أيضاً قرافة أسوان7”*» على عدد من المدافن ذى القباب 
ترجع إلى القرون الثلاثة الأولى(**) , 


ابن الزيات : الكواكب السيارة < ص .3١١١‏ 

المقريزى : المصدر اللسابقى - ص “455 . السخلوى - المصدر السابق 
ص 559 -590؟. 

سَعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج 5 - ص 595١‏ - 557 . 

(81)انظر ص 74 0” من هذا الكتاب . 

(6م) ابن الناسخ : مصباح الدياجى ( مخطوط ) - ورقة ١١‏ . 

السخاوى : المصدر السابق - ص ١*5‏ . 

(*8) عن أسوان وأميتها فى العصر الإسلامى انظر : 

معاد ماهر : محافظات الحمهورية العربية المتحدة و آأثارها الباقية فى العصر الإسلامى 
ص ١8‏ - 74 . مدينة أسوان ( القاهرة لال191م) ص 8 - 9١‏ . 

محمود الحويرى : أسوان فى العصور الوسطى ( الطبعة الأول 198) . 

(84) قام ( د. فريد شافعى ) بدراسة مقابر أسوان دراسة أثرية تحليلية انتبى منها إلى 
القول بأنه توجد مجموعة كبيرة من المقابر الباقية يقرب عددها من ثلاثين مقبرة على الأقل 
يمكن أن يقع تار نغها فى فترة عصر الولاة وتسبق ق هه / ١١م‏ . وهو القرن الذى كانت 
المقابر كلها تنسب إليه أو إلى ما بعده . 

فريد شافعى : العمارة العربية فى مسر الإسلامية ‏ كىن 851 . 
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ومهما يكن من أمر هذه الروايات فإنه مما لا شك فيه أن العصر 
الفاطمى شهد إقامة الكثير من المدافن ذى القباب لاسيما فوق قبور 
آل البيت وقد أطلق عليبا اسم المشاهد » وقد اختلف الآثاريون بشأن 
تسمية هذه المدافن بالمشاهد فمنبم من ذكر أن إطلاق لفظة المشهد 
على تلك المدافن ترجع لنظرة الفاطميين لائمتهم هم وعظمائهم إفقد كانوا 
يرون أ: نهم استشهدوا فى سبيل نصرة مبادئهم ومن ثم استحقوا درجة 
الشهادة ومن هنا جاء إطلاق لفظة المشهد على تلك المدافن فالمشهد فى 
نظرهم هو مكان الشهيد0**) . ومنهم من ذكر أن المشهد هو مقبرة 
القديس*) , 


ومنهم من ذكر أن المشاهد الفاطمية تعتبر شكلاً جديداً09) 
للمسجد بمثابة تحية وتذكار فوق القبور الحقيقية أو المزعومة لكبار 


(ه8) عبد العزيز مرزوق : الحياة الفنية فى مصر الإسلامية ( تاريخ الحضارة 
المصرية - المجلد الثافى . ص هلاه ). 

كال سامح : العمارة الإسلامية فى مصر ( مطبعة جامعة القاهرة - .1910م ) 
1 

عبد الرحمن زكى : موسوعة مدينة القاهرة - ص ”4١‏ . 

ويذكر الأستاذ محمد دهمان أن المشهد ٠‏ اسم مكان من الشهادة والشهيد هو من قتل 
فى سبيل الله . فكأن دمه المطلول يشهد له ببهاده ٠‏ ويرى أن هذا اللفظ أطلق أولاً 
للبنايات التى شيدت على قبور أهل البيت وأن أول ما أطلق منها على مشهد الحسين حيث 
دفن فى المكان الذى استشهد فيه ثم على قبر أبيه ثم على بقية قبور الأئمة حيث مات 
أكثرهم قتلاً أو سما ثم اتصل ذلك إلى أهل السنة فبنوا على قبور أثمتهم ومشاهيرهم مصانع 
دعيت بالمشاهد أيضاً كمشهد ألى حنيفة انعمان فى بغداد ومشهد الرفاعى فى 
أم عبيدة 2 . 

محمد دهمان : فى رحاب دمشق - ص ه737 . حاشية ؟ . 

ركم 4 .م اما .أمعصعاممنك نوعند1 

7م ,0نة©) :لااعمالوججو14 
(807) يكاد بتفق هنا القول مع ما ذكره ( د. أحمد فكرى ) من أنه ظهرت فى 


لفق 


العلويون الذين يستحقون تكريماً خاصاً وقد آثروا إظهار إجلاهم 
للعقيدة ‏ التى ضحى لما شهداء العلويين ولذلك يبدو أنهم حاولوا أن 
يكسبوا درجة من الشعبية مع المصريين الذين لم يكونوا أبدا شيعة 
حقيقين (84) , 

ومنبم من ذكر أن المشهد هو المكان الذى يشاهد فيه شخض معين 
سواء كان بالحقيقة أو بالحلم كأن كان يصلى فيه أو توضع به جنازته 
أو حتى محل إقامته وحضور الناس إليه(؟6) . 

وقد يتفق هذا القول مع ما جاء فى المصادر التاريخية من أن 
« بالقرافة ومصر والقاهرة مشاهد كثيرة تعد من مشاهد الرؤيا('؟) 
ومن بين مشاهد الرؤيا هذه مشهد السيدة رقية(١2)1‏ ومشهد السيدة 
ايها ع رن يد إن و يد اد بن إسماعيل الذى كان 


العصر الفاطمى أنظمة جديدة للمساجد لم تصل إلينا نظائر لها فى العصر الفاطمى وععى 
نظام المسجد ذى الضرع أو نظام المشهد ويعتبر مسجدا الجيوشى والسيدة رقية مثلين 


فريدين لذلك . 

أحمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها - ج -.١‏ (العصر الفاطمى ) 
ص .١45‏ 

)04 7 - 26 .مم ,0ئأة) 0 كعنو5ه11 11 :إعزلالا 


فييت : القاهرة مدينة الفن والتجارة - ترجمة العبادى - ص 4ه . 

(89) شاكر هادى : الفن المعمارى والهندسة التشكيلية العامة فى المساجد 
الإسلامية والمراقد المقدسة ( بغداد لال191م ) - ص 5١‏ - حاشية 4 . 
. (40) السخاوى : تحفة الأحباب - ص 598 . 

(91) ابن الناسخ : مصباح الدياجى - ( مخطوط ) - ورقة : " 

ابن الزيات : الكواكب السيارة - ص 3١84‏ . 

حسن عبد الوهاب : أثر المرأة فى العمارة الإسلامية ( بحلة الهندسة : السنة 15 - 
العدد ١ذ19850202ام)‏ ص ©؟١1.‏ 

.30 .م .ىوستام عع امدكندا؟آ وغ ! :طلهقه 
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يعرف بمشهد النور("؟) . 

والواقع أن كلمة المشهد تعنى فى قواميس اللغة مجمع الناس 
ومخضرهم9"؟' ومحفلهم وكل مكان يشهده الخلق ويحتشدون به فهو 
مشهد ولو ربطنا بين هذا المدلول اللغوى وبين ما يفعله أتباع المذهب 
الشيعى عندما يأتون من أقصى البلاد وأدناها ويحتشدون لزيارة مرقدى 
الإمام على بالنجف والامام الحسين بكربلاء من أجل التبرك بهما ومن 
هنا شاع استعمال كلمة المشهد قدي وحديئاً لمرقد الائمة من آل 
البيت999) , 


مما سبق يمكن القول بأنه أطلق على مراقد الائمة بالعراق لفظ 
وترددهم على هذه المراقد المقدسة من أجل الزيارة والتبرك » ولما كان 
أهل مصر يأتون لرؤية مدافن آل البيت للزيارة والتبرك وقضاء 
حوائجهم بل كانوا يستسقون عنها عندما يتوقف جريان النيل(*؟) فمن 
ثم عرفت هى الأخرى بالمشاهد أسوة بمشاهد الائمة فى العراق » 
ونضيف على ذلك فنقول أن هذه التسمية لم تقتصر فقط على آل البيت 
سواء فى العراق أو فى مصر وإنما أطلقت أيضاً على مدافن العلماء 
والشيوخ والصالحين التى يوْمها الناس ويترددون عليها من أجل الزيارة 
والتبرك99") , 


(47) ابن الزيات : المصدر السابق حى ١84‏ . 

السخاوى : المصدر السابق ص 598 . 

(85) ابن منظور : لان العرب ‏ ج 4 - ص 580 . 

(34) سعاد ماهر : مشهد الإمام على فى النجف - ر القاهرة 159548م) 
ص 1١7‏ . ماجد مصر وأولياؤها الصالحون - أج ؟ - ص .٠١‏ 

(ه16ة) محمد جزة : قرافة القاهرة - ص 775 حاشية * . 

(41) ومن أمثلة هذه المشاهد مشهد عقبة بن عامر ومشهد الليث بن سعد ومشهد 
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وفى ضوء ذلك يمكن القول بأن لفظ المشهد يطلق على المدفن الذى 
يؤمه الناس ويحضرون إليه من أجل الزيارة والتبرك سواء كان هذا 
المدفن خاص بال البيت أو بأحد العلماء والشيوخ والصالحين . 

وينبغى أن نشير هنا إلى ما ردده بعض علماء الآثار من أن هذه 
المشاهد قد أقيمت ف الفترة التى أعقبت الشدة العظمى المستنصرية 
على يد الوزراء و كبار الموظفين و كان غرضهم أن يستعيدوا من جديد 
الاحترام والرهبة التى كانت للخلفاء الفاطميين قبل حدوث الشدة 
ومن ثم استخدمها الوزراء كواجهات لحكمهم ليستطيعوا إحكام 
قبضتهم على البلد » وقد أيد وجهة نظره هذه بقوله بأنه لا يوجد دليل 
واحد على أن هذه المشاهد بنيت أثناء العصر الذهبى للفاطميين حيث 
كان الخلفاء وقتغذ فى أوج قوتهم ومجدهم وليسوا فى حاجة إلى أن 
يذكروا الشعب بعلاقتهم الوطيدة بال البيت("9) . 

والواقع أنه يمكن الرد على هذا القول من عدة وجوه : 
الوجه الأول : 

أن هذه المشاهد كانت معروفة فى بداية العصر الفاطمى وربما قبل 





الإمام الشافعى ومشهد ذى النون المصرى وغيرها من المشاهد المنتشرة بشتى أنحاء مصر . 
[فقة 3 - 55 .صم ,عهقاتت4! عتمسواوا يى أمبروع : «5) أعلوطه 
فريد شافعى : العمارة العربية الإسلامية ماضيها وحاضرها ومستقبلها . الرياض 

587ما ص 4لا. 
وقد بتفق هذا القول مع ماذكره ( د. عبد الرحمن فهمى ) من أن هنه المشاهد 

أقيمت فى أواخر عهد الفاطمبين أى فى وقت كانت قد ضاعت فيه هيبة الخلفاء واشتدت 

فيه سلطة الوزراء ومن ثم أقبل الفاطميون على عمارة هذه المشاهد استرداداً لهيبتهم الرو حية 

فى نفوس الشعب و أحديدا لانتسابيم لآل بيت الرسول 2ه . 
عبد الر حمن فهمى مشهد سيدى معاذ ( مبير الإسلام العدد ه ١‏ المنة ١1م‏ 

؟/ا5دم) ص كؤأداللمو١‏ 


ك1 


ذلك فالخليفة المعز كان يزور المشاهد فى ركوب أول العام وحدث فى 
يوم عاشوراء 7ه / 91/7 م أن أنصرف خلق من الشيعة وأشياعهم 
إلى المشهدين قبر أم كلثوم وقبر نفيسة ومعهم جماعة من فرسان المغاربة 
ورجالاتهم بالنياحة والبكاء على الحسين وكانت مصر لا تخلو منهم فى 
الأيام الأخشيدية والكافورية فى يوم عاشوراء(*؟) , 

ويذكر ابن دقماق أن الخليفة الحام بنى مشاهد وهى مدافن 
الأشراف بين مصر والقاهرة(15) , 
الوجه الثالى : 

كان القضاة فى العصر الفاطمى يزورون المشاهد وصار قاضى 
القضاة ٠‏ يتولى أمر الأحباس من الرباع واليه أمر الجوامع والمشاهد 
وصار للأحباس ديوان مفرد » كا أنه كان 9 يطلق لكل مشهد خمسون 
درهراً فى الشهر برسم الماء لزوارها ويجرى من معاملة سواق السبيل 
بالقرافة والنفقة عليها من ارتفاعه فلا تخلو المصانع ولا الأحواض من 
الماء أبداً ولا يعترض أحد من الانتفاع به 0006© . 


الوجه الثالث : 
أن كل ما حدث ف العصر الفاطمى الثانى ليس إلا تجديد أو إعادة 
ا ا 
(14) المقريزى : الخطط - ب 1١‏ - ص 17١١ 15١‏ . 


ابن تغرى بردى : النجوم الزاهرة - ج44 - ص ١و‏ حك 
(9ة) ابن دقماق : الانتصار - ج؛: ‏ صص١١١.‏ 
وبذكر البكرى أن هذه المشاهد ثلاثة وأن لها السدنة والخدمة وبوقد فيبا السرج 
الكثيرة الليل كله . 
عبد الله الغنيم :0 جغرافية مهر من كتاب إلممالك ود للبكرى ) الكويت 
000 دص لاه . 
20 المقريزرى : الخطط »> ص ©86ه9؟. 


437 


ترميم لهذه المشاهد ففى ربيع الأول 17هه / 57١١م‏ أمر المأمون 
ابن البطائحى وزير الخليفة الآمر وكيله الشيخ أبا البركات محمد 
ابن عثان بان يتوجه إلى المشاهد السبعة وقيل التسعة بين الجبل والقرافة 
وأوها مشهلط! السيدة زينب واخرها مشهد السيدة أم كلثوم وأن 
٠‏ يجدد عمارتها ويصلح ما تهدم منها ويجعل على كل مشهد لوحاً من 
رخام عليه اسمه وتاريخ تجديده فمدحه الشعراء بعدة قصائد عند فراغ 
العمارة(''2 . وقام الخليفة الحافظ لدين الله بتجديد قبة مشهد 
السيدة نفيسة وببناء بعض مشاهد الرؤيا ومنها مشهد السيدة رقية 
ومشهد النور وغيرهما ©3١59‏ , 

وقام الخليفة الظاهر ببناء مشهد على بن عبد الله بن القاسم 
الطيب230059 , 

مما سبق يمكن القول بأن المشاهد كانت معروفة منذ بداية العصر 
الفاطمى وقد تولاها الخلفاء والوزراء بعنايتهم واهتّامهم سواء بالبناء 
أو التجديد أو الحضور إليها والتصدق عندها «١‏ بالأموال الجزيلة » 
كا كانوا « يجعلون عليها الستور و4١20‏ , 

ويبدو أن اهتام الفاطميين بهذه المشاهد ربما يرجع إلى أنهم أرادوا 
أن يجعلوا من مصر مشهدا ومزارا يفد إليه الشيعة من كل صوب مثلما 





. 3175 < ٠١ج‎ - ابن هيسر : أخبار مصر‎ )٠١١( 
. 85١ المتقى من أخبار مصر - تحقيق أيمن فؤاد سيد - ص‎ 
.1١1١١ضص‎ - ) ابن دقماق : المصدر الا -- جح‎ 
.م8١ المقريرى : اتعاظ الحنفا لج" - ص‎ 

51801١95 السخاوى : تحفة الأحباب  ص‎ )٠0١١( 
. 5١8 الخاوى : المصدر السابق - ص‎ )٠٠.+( 


3 نفس المصدر والصفحة‎ )٠٠١4( 


10 


يحدث فى بلاد العراق فكأنهم أرادوا أن تكون مصر مركراً شيعياً 
عظيماًنافس الراكز الشعية فى بلاد العراق وإبران الاسيما وأن مصر 
أصبحت مقرأ لخلافتيم » ومن الجدير بالذكر أن هنه المشاهد 
أصبحت بمرور الزمان مزارات يقصدها الناس ليتبركوا بها مثلما 
يفعل الشيعة عندما يحضرون إلى مشهدى الإمام على والإمام الحسين 
- على الرغم من أنه لا يوجد فى مصر من يعتنق المذهب الشيعى 
ولكنه حب أهل مصر لآل بيت رسول الله يِه وتعاطفهم معهم بعد 
أن حلت بهم المصائب ونزلت بهم التكبات وأصبحت مصر هى الملاذ 
الأخير للكثير منهم فهرعوا إلهها واستقروا بها ودفن الكثير منهم فى ترابها 
ولاسيما فى القرون الأولى من الهجرة فلا عجب إذن من أن يتعلق أهل 
مصر بحب آل البيت ولايزال هذا الحب فى نفوس المصريين عامتهم 
وخاصتهم حتى يومنا هذا . 

وشهدت العصور التالية للعصر الفاطمى إقامة الكثير من المدافن 
ذى القباب التى تحوى رفات الكثير من الصالحين والزهاد وسلاطين 
وأمراء الأيوبيين والمماليك فى مصر بل حوت بعض المدافن رفات 
النساء اللانى كان لحن شأن كبير فى العصرين سالفى الذكر مثل 
شجر الدر وفاطمة خاتون وخوند طغاى وخوند طولبية وغيرهن . 

وينبغى أن نشير هنا قبل الخوض فى تتبع مكونات المدفن ذى القبة 
وتطورها إلى ظاهرة إلحاق المدفن ذو القبة بالمنشاة الدينية » تلك 
الظاهرة التى شغلت اهتام علماء الآثار فمنهم من ذكر أنها بدأت فى 
العصر الأيونى وأن أول أمثلتها المدفن ذى القبة الملحق بمدرسة الصالح 
نجم الدين أيور.0١232‏ , 


9١ص‎ ٠+ صالح لمعى : التراث المعمارى الإسلامى فى مصر‎ )٠٠١( 


1 


ومنهم من ذكر أن هذه الظاهرة بدأت أولا فى سوريا عندما أسس 
نور الدين محمود فى دمشق مدرسته /51هه / 17١1م‏ وألحق بها 
مدفناً لنفسه » ومنذ ذلك الوقت سن فى سوريا فكرة الجمع بين المدفن 
والمدرسة واستقر هذا النظام هناك 22١9‏ , 

وتضيف ( كسلر ) فتذكر أنه لايزال يوجد ١7‏ مدفناً ملحقاً 
بمدارس فى دمشق وحلب قبل عام /714ه / ٠170١م‏ وهو العام الذى 
أدخلت فيه شجرة الدر هذا الطراز إلى القاهرة بأن ألحقت مدفن 
زوجها بمدرسته9١"‏ . 

والواقع أن عهد إلحاق المدافن بالمنشات الدينية يسبق عهد 
نور الدين محمود بوقت كبير ويدل على ذلك ما يل : 
١‏ - إلحاق قبر الرسول عَيه بمسجده فى خلافة الوليد بن عبد الملك 

كا سبق القول(4: "2 . 


؟ - ماقام به شرف الملك محمد بن منصور الخوارزمى فى عام 
8 ه/ 77١1م‏ من بناء قبة على قبر الإمام أبى حنيفة وإلى 
جانبها مدرسة كبيرة للحنفية ولما تم بناؤّها دعا إليبا الفقهاء 
والعلماء والأعيان(؟''2 . ويوجد لدينا فى مصر مثل يقارب 


حسنى نويصر : منشات السلطان قايتباى - ص 58 . 

مصطفى غيب : مدرسة خايربك ( بحث فى كتاب القاهرة »2 ص ١01.ه.‏ 
.م ,معنقك :لاسا متامعموق34 

4 .مم .ونبعدتا نط عدرة"! وغل بع اوكينج54ا لضن ععاده1ك! :(5) للهاون14 


,ءا٠١64 حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف - ج” - ص‎ )٠١7( 
.1١١5 ص‎ - ) ١91/8 دراسات فى الحضارة الإسلامية ( القاهرة‎ . 0١86 ٠5 

007 50 مالااك عط) متطلله ععياءة)تطععم بمدععمن! بعملووعكآ 

. انظر ص 77 79 من هذا الفصل‎ )٠١( 

(9.) محمد دشمان : فى رحاب دمشق ‏ ص 4لا 5‏ 6لا" 


66٠: 


المثل السابق وهو المدفن ذو القبة الملحق بالجهة الشمالية الشرقية 
من مشهد الجيوشى ويرجع هذا المدفن إلى نفس العام الذى بنى 
فيه المشهد وهو 8ه / 85١٠م‏ 5 أنبت ذلك ( د. فريد 
شافعى ) بأدلة معمارية قاطعة(١١١)‏ 
" - يستشف مما جاء فى المصادر التاريخية أن جواسق القرافة كان 
ملحقاً بيا مدافن لأصحابها وكذلك الحق ببعض مساجد القرافة 
مدافن لأصحابها ود ستجد ردقن الصالح طلائع بن رزيك 
ومسجد ومدفن تاج الملوك أبو الفيجاء ومسجد ومدفن الأمير 
لوْلِوُ الحاجب بالقرافة الصغرى17١0)‏ , 
ما سبق يمكن أن المدافن الملحقة بالمنشات الدينية قد عرفت منذ 
أواخر القرن الأول الهجرى وزاد الاهتام بها فى النصف الثانى من 
ق هه / ١م‏ وانتشرت خلال ق 5ه / ١١م‏ فى مصر والشام 
وأصبحت ف القرون التالية سنة واجبة الاتباع بحيث لا تخلو أى منشأة 
من وجود مدفن ذى قبة ملحق بها إلا فيما ندر . 
وبطبيعة الحال كان لالحاق المدافن بالمنشات الدينية أب ثره الكبير فى 


201000 237 .بص .(1965 ,ممنهة )2‏ أطوتلانل له لقططكولا عط :؟) تع لودو 

)01١(‏ محمد حمزة إسماعيل الحداد : قرافة القاهرة - ماجستور ص 6“ - ه28 
44 . 

ولعل ما ذكرناه فى النقطة الثانية والثالثة فى هذه الصفحة ( ) ينفى ما رددّه 
الزميل ( مختار الكسبانى ) من أنه ه لم يصل إلينا فى مصر سواء فى الآثار الباقية أو كتتب 
التاريخ ما يفيد إلحاق مدافن بالمساجد فى العصور السابقة بإستثناء ماأورده المؤرخون بشأن 
إنشاء الصالح طلائع تربة ملحقة يجامعه خارج باب زويلة لدفن رأس الإمام الحسين 
رضي الله عنه ٠‏ . 

مختار الكسبائى : جامع الأممر تمراز الأحمدى - رسالة ماجستررٌ - غير منشورة 
جامعة القاهرة 945١م‏ - ص .1١44‏ 


اه 


زيادة الاهيام بها ويمكوناتها لأا أصبيية تشكل وبعية تعبارية 
وزخرفية مع باق المنشأة ولاسيما الواجهات الطله بعل الخارع فقد 
حرص المعمار على أن يناسب بين ارتفاع الواجهتين - أى واجهة 
المنشأة وواجهة مربع القبة الملحقة ببا - ومن ثم نجد أن مربع بعض 
القباب مرتفع جدا ليتناسب مع ارتفاع واجهة المنشأة نفسها حتى 
لا يبدو منظر الواجهة شاذاً وغير ا و 
من محمود الكردى وجانى بك بالخيامية والمغربلين وأولجاى اليوسفى 
بسوق السلاح وايتمش البجاسى يباب الوزير . 

هذا ويلاحظ أن المعمار لم يقم أحياناً بعملية التناسب هذه مما كان 
له أثره على ظهور الواجهة بمظهر شاذ غير متناسق لأن واجهة المنشأة 
أكثر ارتفاعاً من واجهة مربع القبة ومن ن أمثلة ذلك مربع قبة كل من 
السلطان اينال!' ' ') بالصحراء ومربع قبة تمراز الأحمدى بالسيدة زينب 
ونا الاهتام أيضاً بزخرفة واجهة مربع القبة لتتناسب مع واجهة 
المنشأة نفسها وا سح ذلك فى وجود دخلات عميقة إلى حد ما 
يتوجها: إما عقود مدببة أو منكسرة تتوسطها زخارف بارزة وإما 
صدور مقرنصة وإما تنتبى ببيئة مسطحة أو مشطوفة » وتحتوى هذه 
الدخلات من أسفل على شبابيك تعلوها قمرياتمهذا وتنتبى هذه 
الدخلات بنباية الواجهة العمومية للمنشأة كلها أسفل صف 


ميل رما يرجع ذ ذلك إلى ساء المدف. ن أولا والحاق بقية المنشأة به بعد ذلك إلا أنه 
يو خد على المعما ار أنه لم يقم بعملية تناست بين واجهة مربع القبة وواجهة المنشأة ة نفسها 
كا حدث فى أمئلة كثيرة ما منشأة قرقماس المحاورة لمنشأة اينال فعلى الرغم من أن القبة 
بسبت أولا . إلا أن المعمار ناسب بن ارتفاع واجهتها ويس واحهة المنشاة التى ألحقت بها 
فيما بعد . 


ىه 


الشرافات7'' '؟ المتوجه لها . 


0016 الشرافات ومقردها شرف وقد .وردات 3 ين أوقفق الت ملؤي 
شراريف وهى نباية الشىء وحافته وتكون من الحجر أو المعدن أو المنشب . 

عبد اللطيف إبراهم : الوثائق فى خدمة الآثار ص 457 احاشية 0١‏ . 

أما الشرافات التى نتوج واجهات المنشآت المملوكية فهى من الحبجر وتكون إما عبارة 
عن شرافات مسننة أو عل هيئة الورقة النباتية الثلائية أو الخماسية . 


ون 


الفصل الثافى 
مكونات القبة المدفن 


نتكون القبة المدفن من أرب ١7:‏ تكوينات معمارية متطابقة 
لكل منها تطورها الذى سارت فيه إلى أن بلغت حد النضوج والرق 
المعمارى والزخرفقى فى عصر سلاطين المماليك » وهذه التكوينات 
عبارة عن : 

أولاً : فساق الدفن البنية فى تخوم الأرض . 

ثانياً : يليبا فوق سطح الأرض مربع يحدد مساحة القبة . 

ثالناً : بل ذلك منطقة الانتقال التى تطورت مقرنصاتها من 
الداخل وتنوعت أشكاها من الخارج . 

رابعاً : بل ذلك الرقبة المستديرة تعلوها القبة التى غشيت 
بالزخارف المتنوعة من الداخل والخارج . 

هذا ويلاحظ أن التكوينات الثلاثة الأخيرة متتابعة فوق سطح 
الأرض بشكل لا انفصال فيه بمخلاف التكوين الأول الذي ينفصل 
عنهم جميعاً بغلق فتحات منازل الفساق با مجاديل المجدرية: وهذا 
الانفصال ضرورى من الوجهة المعمارية لأن ظاهر سقف تلك الفساق 


)١(‏ يخالف هنا القول الرأى الشائع بأن المدفن ذا القبة يتكون من ثلاث وحدات 
معمارية وهى المربع السفل ومنطقة الانتقال والرقية ثم القبة أى الخوذة . 

دللى : العمارة العربية بمصر ‏ ص 4ه - .١٠١‏ 

على غالب : قباب القاهرة فى عصر المماليك الجراكسة - ص" . 


ه66 


ما هو إلا أرضية مربع القبة ولابد من غلق منافذها وتبليطها 
أو ترخيمها بقطع الرخام الملون ( الخردة ) حتى تظهر بالمظهر 
اللائق بها0") , 


ونضيف على ذلك فنقول أن هذا الانفصال يتمشى مع ما جاء فى 
كتب الفقه والحسبة بشأن أحكام الدفن فقد اتفقت كلها على توسيع ٠‏ 


القبر وتعميقه على وجه يحرس الجئة من السباع والطير ويككتم الرائحة 


أولاً : فساق47) الدفن : 
على الرغم من تعدد المسميات التى أطلقت على المدافن والقبور 


- 486 محمد مصطفى نيب : مدرسة الأمير قرقماس وملحقاتها - ص‎ )١( 
. 485 

(©) الشافعى : الأم - 1١7‏ - ص 544 - 40؟. 

ابن الاخوة : ( محمد بن محمد بن أحمد القرشي ) نْ : لاه / واكام 

معالم القربة فى أحكام الحسبة - تحقيق محمد محمود شعبان . صديق أحمد عيسى 
( القاهرة 1915م ) - اص .3١١86‏ 

محمد بن جمال الدين مكى العامل : (زت : 45لاه / 584١م)‏ - اللمعة 
الدمشقية - ح ١‏ - تحقيق السيد محمد كلانتر - بيروت 1947م - صضص15١1.‏ 

ابن مقتاج : شرح الأزهار - ج ١‏ - ص 4588 . 

ابن عابدين : حاشية ابن عابدين - ج ١‏ - ص 7#؟. 

أبو بكر الجزائرى : منباج المسلم - ص 545 . 

(4) يوجد للفسقية معان أخرى متعددة غير المعنى الجنائزى فهى تعنى الحوض المعد لماء 
الوضوء والاغتسال على العادة فى ذلك وله أشكال متعددة منها المستطيل والمربع والمثمن 
كا يطلق لفظ الفسقية على الأحواض التى تتوسط أرضيات شبابيك الأسبلة وعن طريقها 
ينا ل الماء للمارة وهى عبارة عن أحواض متعددة الأشكال أيضاً يتوسطها فوار يخرج منه 

لملء للتسبيل . وبطلق هذا اللفظ أيضاً على الفوارات التى تتوسط الدور قاعات بين 
الإيوانات فى القصور المملوكية وذلك لتلطيف الجوزمن الصيف ولا أشكال متعددة تفن 


كه 


الإسلامية إلا أن لفظ الفسقية هو الذى شاع إطلاقه على مدافن 
سلاطين وأمراء المماليك فقد ورد هذا اللفظ فى معظم وثائق الوقف 
المملوكية . والفسقية م يذكر ابن عابدين هى « كبيت مسقوف 
بالبناء يسع جماعة قياماً «("2 » وقد اتفق الفقهاء على كراهية الدفن فى 
الفساق مخالفتها السنة المطهرة29 . 


وينبغى أن نذكر أن تخطيط معظم الفساق التى قمت بزيارتها 
أو التى تناول وصفها بعض الأثريين يكاد يكون متشابباً فهى عبارة 
عن مساحة مستطيلة تبنى فى تخوم الأرض أسفل حجرة القبة المربعة 
ومادة بنائها إما من الحجر الفص النحيت ذى الأحجام المتوسطة 
وتكحل المداميك بالمونة وفى بعض الأحيان تترك بدون تكحيل7) 
أو تكون مادة بنائها من الآجر . ويوجد فى الجهة الجنوبية الشرقية من 
هذه المساحة المستطيلة حنية محراب معقودة وذلك لبيان اتجاه القبلة 
لوضع المتوق تجاهها , هذا وسقف هذه المساحة المستطيلة قبو مدبب 
أو نصف دائرى ما هو إلا أرضية حجرة القبة المربعة » أما أرضية 
الفسقية فتفرش بالرمل الناعم المنخول لامتصاص الفضلات ولمنع 
تسرب أى روائح تنتج عند تحلل الجئة المدفونة ومن أمثلة ذلك فسفية 
قبة طشتمر حمص أخضر لوحة وفساق منشأة أمير 


المرخمون فى “نقشيتها بأنواع جميلة من الرخام الملون ( الخردة ) 
عبد اللطيف إبراهم : الوثائق فى خدمة الأثار - ص 14.04 حاشية ١‏ 
محمد مصطفى نيب : مدرمة الأمير قرقماس - الملحق الوثائقفى ص هها. 
)ع( حاشية ابن عابدين - بس ١‏ - ص57373ة . 
(0) ابن الحاج : المدخل - المجلد الثالث - ص ١117‏ عل 
حاشية ابن عابدين : ج١1‏ - اص 9597 . 
(0) محمد مصطفى تيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - الملحق الوثائقى -- 


١84 ص‎ 


لاه 


كبير قرقماس(*) . أما فسقية قبة الماس الحاجب .“لاه / 1578م 
فيذكر المرحوم ( يوسف أحمد ) أنه بعد ما ينزل الإنسان من السلم 
يبهد ردهة لطيفة وعلى يسارها بناء معقود وبه من الجانبين حنايا مرتفعة 
عن أرضية الفسقية ومعقودة على عمد من الرخام ويغلب على الظن أنها 
كانت لوضع الأطفال الصغار عليها » ويتوسط الصدر محراب جوف 
وفرشت الأرضية بالرمل المنخول بارتفاع كبير لامتصاص 
لفضلات27") ( شكل .)١‏ 

وينقسم باطن قبة الأمير طراباى الشريفى إلى قسمين .متساويين 
بينبما حاجز بالبناء ( أ - ب ) ومنزهما بدون سلالم 01 )١‏ 
بالجناحين القبلى والبحرى للحجرة ينزل فيهما بالميت متدلياً من أعلى 
وأسفل وفيما بين هذين المنزلين منزل . آخر2”2 يوصل إلى تربتين 
صغيرتين ( ج - د ) كائنتين أسفل المنزلين سالفى الذكر » وفرشت 
أرضيتهما بالرمل الناعم الأصفر بارتفاع يربو عن متر لامتصاص 
الفضلات('١)‏ ( شكل ١‏ ) . 

وورد إلى جانب لفظ الفسقية لفظ آخر فى الوثائق المملوكية 
المتأخرة وهو لفظ قبر قرافى كا هو الحال فى وثيقة كل من الأمبر 
خاير بلك 2١١7‏ والسلطان قانصوه الغورى0(١)‏ » ويقصد بالقبر القراق 
القبر المنسع تمييزاً له عن الفسقية التى صغرت مساحتها فى أواخر 
العصر المملوكى وعلى ذلك فالفارق بين القبر القرافى والفسقية يتضح 


(8) محمد مصطفى تيب : مبرسة الأمير كيم قرقماس - ص 455 4400 . 
(5) يوسف أحمد : تربة الفخر القارسى - ص 48 . 

. 45 يومف أحمد : نفس المرجمع - ص‎ 2٠١ 

. 485 محمد مصطفى تيب : مدرية الأمير كبير قرقماس - ص‎ )١١( 
. 5٠١ محمد فهم : مدرسة السلطان قائصوة الغورى - ص‎ )١1( 


مه 


فى المساحة وف المنزل فمساحة القبر القرا كبيرة تبلغ نصف مساحة 
مربع القبة كا أنه يحتل مكان الصدارة بالنسبة للفساق التى تجاوره 
ومدخله يحتل صدر المنزل . أما الفسقية فمساحتها تبلغ ربع مساحة 
القبر القرافى تقريباً وتشغل مكاناً جانبياً إذا كان المكان مشترك بينهما 
وبين القبر99") , 


أما منزل الفسقية فهو عبارة عن مستطيل متوسط العمق به باب 
معقود بعقد مدبب قمته مساوية لقمة قبو الفسقية ولا يتعدى ارتفاع 
هذا الباب عن (١م‏ ) وإذا كانت الفسقية واقعة أسفل قبر قرافى كبير 
أو أسفل منزل قبر أو فسقية أخرى نجد المدخل معلقاً أيضاً ولكن بدلاً 

من الوصول إلى الفسقية مباشرة نصل إلمبا عن طريق منور بأرضية 
المدخل »وقد وجد هذالمنور لانخفاض مستوى قبو الفسقية لوقوعه 
أسفل قبر آخر أو فسقية أخرى ٠‏ هذا ويؤدى مدخل الفسقية إليها 
إما بواسطة سلالم أو كابول حجرى بارز فى وسط الحخائط يساعد فى 
النزول إليها أو الصعود منها وهذه الطريقة الأخيرة صعبة وتحتاج إلى 
تجهيزات لتسهيل النزول9؟ 2 . 

أما الجاديل التى تغلق على المنزل فهى من الحجر الجيرى المستطيل 
الشكل وترتكز على حواف بارزة بجدار المنزل » وزيادة فى إخفاء 
مكان المنزل تبلط المجاديل مثل ما حوها من أرضية حجرة القبة سواء 
كانت بالبلاط الكدان أو البلاط الطراوى وى بعض الأحيان توضع 
علامة مميزة أو حلقة تبين مكان المنزل وفى أحيان أخرى تترك امجاديل 


. 147 ٠١ 485 محمد مصطفى غيب : المرجم السابق '- ص‎ )١( 
) محمد مصطفى نجيب : نفس المرجع (الملحق الوثائقى‎ )١4( 


ص ١814‏ هما . 


6. 


عارية دون تبليط2""0 , 


وقد حرصت الوثائق على تحديد عدد فساق الدفن بكل منشأة 
سواء كانت فسقية واحدة(١)‏ 03 أو فسقيتين(7١)‏ أو ثلاث فساق(8١)‏ 
أو أربعة فساق(؟١)‏ أو ربعة عشر فسقية( 0 


. نفس المرجع والصفحة‎ )١5( 

(17) ومن أمثلة ذلك فسقية مدفن القاضى يحبى زين الدين بشارع الأزهر . 

ليى الشافعى : منشات القاضى يحبى زين الدين بالقاهرة - ص 03515١‏ 7598 . 

(17) ومن أمثلة ذلك فساق كل من السلطان حسن والمؤيد شيخ وبرسباى واينال 
وقايتباى . 

على زغلول : مدرسة السلطان حسن - ملحق رقم ؟ - ص : (ب) . 

فهمى عبد العليم : جامع المؤيد شيخ - ص ١١4‏ م 

محمد عبد الستار : الاثار المعمارية للسلطان الاشرف برسباى - ص 59 . 

سامى أحمد : السلطان إينال وأثاره المعمارية ( الملاحق ) ص 4 . 

حسنى نويصر : منشات اللطان قايتباى الدينية - ص .1١850- ١88‏ 

(14) ومن أمثلة ذلك تربة القاضى عبد الباسط بالصحراء ( غير موجودة اليوم ) 
وفساق قبة الأمير 'قانى باى الرماح أمير اخور ( بميدان القلعة ) . 

' سامى نوار : الأعمال المعمارية للقاضى زين الدين عبد الباسط - ص 757 . 

سامى عبد الحليم : آثار الأمير قانى باى الرماح بالقاهرة - ص 59٠١‏ . 

(15) ومن أمثلة ذلك فساق تربة كل من الجمالى يوسف ناظر الخاص والمؤرخ 
أبو امحاسن ابن تشرى بردى . 

عادل شريف : الأعمال المعمارية ليوسف بن عبد الكريم بن بركة الشهير بالجمالى 
يوسف - ا ص 9589 . 

عبد اللطيف إبراهم : وقفية ابن تغرى بردى - ص 5١١‏ - 7.175 

)٠١(‏ ومن أمثلة ذلك فساق منشأة قرقماس أمير كبير وقد ورم هد اناق 
بوافع سنت تنناق سقل ختخرة القبة امريكة وأريتة فاق تفل دفي لماو القية وأربعة 
أخرى أسفل مربع مد السماط . 

محمد مصطفى نجيب : المرجع السابق - ص الم - 488 - الملحق الوثائقى 


حا تله 


3 


وقد نصت معظم الوثائق على أن هذه الفساق قد خصصت لدفن 
الواقف وأولاده وذريته وعقبه ونسله وحريمه وسراريه . 

وينبغى أن نشير هنا إلى أن التراكيب الموجودة بمربع القبة إنما تعلو 
الفساق المبنية فى تخوم الأرض وتتكون هذه التراكيب الرخامية من 
مستطيل أو مستطيلين يعلو كل منهما الآخر والعلوى أقل من السفل فى 
المساحة ويتوسطه ويوجد بأركان المستطيل العلوى أربعة رمامين 
رخامية » ويكسو جوانب التركيبة كتابات قرانية وأدعية إلى جانب 
ذكر ألقاب المتوق واسمه . 

وإلى جانب هذه التراكيب الرخامية وجدت تراكيب خشبية 
كا هو الحال فى تركيبة مشهد السيدة رقية ومشهد الإمام الشافعى 
والمشهد الحسينى ومدفن الصالح أيوب ومدفن حسام الدين طرنطاى 
وأحمد بن سليمان الرفاعى . 

ويتوسط معظم التراكيب مربع القبة م هو الحال فى سلارو سنجر 
الجاولى وبيبرس الجاشنكير والسلطان حسن وصرغتمش وأولجاى 
اليوسفى والظاهر برقوق بالنحاسين » وفى بعض الاحيان توجد 
التراكيب أمام المحراب مباشرة يا هو الحال فى قباب خانقاه الناصر 
فرج بالصحراء والأشرف برسباى بالصحراء والأشرف قايتباى 
بالصحراء وطراباى الشريفى يباب الوزير وقرقماس أمير كبير 
بالصحراء . 

ولم يقعصر الأمر على على ذلك بل وجدت تراكيب على يمين المحراب 
كا هو الخال بقبة السلطان(١"2‏ اينال بالصحراء والأمير قجماس 





)5١١‏ أأعلء) ,عطهرخ أعه'! عل كأمعم سمولة كعل 5لمننومعومم عل غ1غضلوم0 
.الا .ام !١919(.‏ - 19(5 عع 


5١ 


الاسحاق بالدرب الأحمر والأمير خايربك2"0 يباب الوزيرء 
كا وجدت تراكيب أخرى على يسار المحراب كأ هو الخال فى مدان 
8 0 اب جده 06 ا 3 أمير 
السلطان قايتباى 00 


ويمكن القول بأن التتوع فى وضع التراكيب بهذه الصورة إنما يرجع 
أساساً إلى أنها مرتبطة بالفساق التى أسفلها سواء أكانت فى وسط القبة 
أو أمام المحراب وقريبة منه أو على بمينه أو يساره أو فى أى مكان آخر من 
مربع القبة . 

ولعل فى وجود هنا التنوع ما ينفى القول بأن تراكيب عصر 
الجراكسة قريبة جدا من 'اللحراب إذا ما قورنت بتراكيب عصر 
المماليك البحرية9*') , 


هذا وقد جر ابن الخاخ من وضع الرخام على القبور ذا فيه من 

إسراف وإضاعة مال وفخر وخيلاء ما حذر أيضا أ من وضع ألواح من 
الخشب عوضاً عن الرخام أو عمل درابزين حول القبر لأن كل ذلك 
من ١‏ البدع المكروهة فى الشرع الشريف ان0 


00 االاعيتك .ام فط 

زضقة 21 .ام لأط1 

(14) ليل الشافعى : مدرسة جوهر اللالا ( رسالة ماجستير غير منشورة - 
جامعة القاهرة 901١م‏ ) -. ص ١*9‏ - حاشية ١‏ . 

محمد عبد الستار : نظرية الوظيفية بالعمائر الدينية المملوكية الباقية بمدينة القاهرة 
ص "6٠‏ - حاشية ؟ . 

(066) ابن الحاج 1 المدخحل - المجلد الثالك ص 575 


11 


ثانياً : المربع السفلى : 

المربع السفل هو الكتلة الثانية فى تكوين المدفن ذى القبة عموماً 
والكتلة الأولى فى ترتيب الوحدات الثلاث الظاهرة فوق' سطح 
الأرض » ويمكن القول بآن مربع القبة قد سار فى طريق التطور 
خطوات واسعة حتى اتخذ فى النباية شكلا محددا لا يحيد عنه إلا فى القليل 
النادر . 


: تخطيط مربع القبة فى العصر الفاطمى‎ -١ 

كانت بداية المربع السفلى بسيطة متواضعة عبارة عن مساحة مربعة 
تحتوى على أربعة أبواب معقودة بعقد مدبب بواقع فتحة باب فى 
منتصف كل جانب من جوانب المربع وهذا ما نجده فى القباب 
السبع(""© ...4ه / ١٠١1م‏ - وأيضا فى بعض قباب أسوان") 
وقد عرف هذا النوع من التخطيط - وهو المساحة ذات الجوانب 
الأربعة المفتوحة - فى العمارة قبل العصر الإسلامى وفى العمارة 
الاسلامية المبكرة فى العصر الأموى والعباسى(24 م عرف أيضا فى 
تخطيط المدافن الإسلامية الأولى التى لاتزال باقية ومن أمثلتها قبة 
الصليبية فى سامراء 744 ه / 8757م وقبة [سماعيل السامانى فى بخارى 
1.07/6 مء وقبة أبو الهيجاء عبد الله الحمدانى ( ت : 7011م 


 )055(‏ .47,48 هلط ,1 .املا .أمبزوع )م ععناءة الطءعة ستلود85 عط بالععوعن 


(97؟) 3) موسكة أل قمقساندب54 الدمومىءل؟ 12 :فعالالا عل إعمعودمق3 
.هأ ,24 .م (1930 ,معلوك 
.65 .هأط .134 .0.5 .م0 بالف جوعم0 


فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية - ص 47ه شكل 2157147 
5 
(58) عادل نجم : التربة فى العمارة الأيوبية فى سوريا - ص ١/51‏ - /الا؟ . 


07 


8م ) وكانت قبة كبيرة مقامة على أربعة جوانب يوجد فى كل 
جانب منها باب » وأقيمت قبة أخرى ذات أربعة جوانب مفتوحة على 
قبر الإمام على فى النجف9؟") , 

ويعتقد ( البروفيسور كريزول ) أن هذا النوع من التخطيط قد 
استخدم فى المدافن المبكرة كوسيلة للتوفيق بين الأحاديث الدينية 
لتحريمها لفكرة البناء على القبور وبين الرغبة فى بناء مبان تذكارية على 
الور إذ أن هذا التخطيط يجعل القير عرض اللشمس والرياح 
والأمطار ومن ثم لا يتعارض مع الأحاديث كثيرا ولكنهم سرعان 
ما أحسوا بالحاجة لوجود محراب فأوجدوا محراباً صغيراً جداً بأحد 
مدافن القباب السبع على كل جانب من جوانب الباب القبل 
للمدفن(' " , 

وقد وجد هنا النوع من التخطيط أيضاً فى المدافن ذى القباب 
بجبانة صعدة المنية0 © , 

وتمثلت المرحلة التالية فى وجود محراب متكامل الحيئة فى الجانب 
القبل وثلاثة أبواب فى الجوانب الثلاثة الأخرى أ هو الحال فى قبة 
الحصواق("© ( شكل 4 ) والقبة الفاطمية بالجمالية - أمام خانقاه 
بيبرس الجاشنكير ( شكل “” ) وتتمثل المرحلة الثالئة فى بناء كافة 
الجوانب فيما عدا الجانب الذى يحتوى على المدخل المواجه للمحراب 


)2095 .م .0 .م0 :اإعووعنى 

2 .م .اك .م0 :الءروع 0 

)5١(‏ سيف النصر أبو الفعوح : دراسة مجموعة من شواهد القبور يجبانة مدينة 
صعدة فى المن ( صنعاء 1١9541‏ ) + ص 97 . 

زقضة .10ص ان .م0 :الءبروع0) 

سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج؟ - ص 1١١8‏ . 
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ومن أمثلة ذلك قبة الشيخ يونس9"© 4ه / 44١1م‏ ومشهد 
أخوه يوسف”4" أوائل ق 5ه / ١١م‏ وقبة كل من الجعفرى 
وعاتكة(*" إلا أن المدخل فيبما يقع فى الجانب الشمالى الشرق وليس 
فى الجانب الشمالى الغربى المواجه للمحراب وقد حدث ذلك نتيجة 
إلحاق قبة السيدة عاتكة بالجانب الشمالى الغرنى لقبة الجعفرى مما نتج 
عنه انسداد الباب الأصلى لقبة الجعفرى فى هذه الجهة ووضع بدلاً منه 
محراب قبة السيدة عاتكة مما أدى إلى تغير وضع مدخل كل من هاتين 
القبتين . 

وقد تطور هذا التخطيط الأخير فى مشهد السيدة رقية /51هه / 
11م . فقد أحيط مربع القبة الأوسط ( الذى يحتوى على المحراب 
الرئيسى والباب المقابل له ) من جانبيه الجنوبى الغرنى والشمالى الشرق 
منبما محراب ٠‏ هذا ويتقدم المدخل الشمالى الغربى المواجه للمحراب 
رواق مستعرض يشرف من خلال يائكة ثلائية على صجن أوسط 
مكشوف ويستدل على ذلك من وجود طرف رباط بطرف هلذا الرواق 
ما يدل على أن الأبنية كانت ممتدة79© , 


زفضة صاح لمعى مصطفى : التراث المعمارى الإسلامى فى مصضر - 
ص اس 30 

(54) نلاحظ أن المدعل فى هنا المشهد فى الجهة الجنوبية الغربية وليس فى الجهة 
الشمالية الغربية المواجهة للمحراب . 

(انظر مسقط هذا المشهد فى : 

سعاد ماهر المرجم السابق - ص ٠١8‏ 

زفاية .239 229 - 113!.صم 42 .م0 :الع سوعىن 

سعاد ماهر المرجع السابقى ص ,١٠١٠١ .5١5‏ 

(01) حسن عبد الوهاب أثر المرأة فى العمارة الإسلامية ( محلة الهندسة 
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والواقع أن نظرة فاحصة هذا التخطيط تبين مدى تأثره بتخطيط 
مشهد الجيوشى!"© 0ه / 80١1م‏ إلى حد كبير مع بعض 
الاختلافات الطفيفة المتمثلة فى إلحاق المدفن ذو القبة بالجانب الشمالى 
الشرق بدلا من وجوده أمام المحراب مباشرة إلى جانب اختلاف 
أسلوب التغطية فبيها غطيت المساحتين اللتين تقعان على يمين ويسار قبة 
محراب الجيوشى وكذلك الرواق المستعرض ذو اليائكة الثلائية التى 
تشرف على الصحن بأقبية متقاطعة نجدها مغطاة بأسقف خشبية 
مسطحة فى السيدة رقية80) , 


وقد اتبع تخطيط مشهد السيدة رقية فى تخطيط مشهد كل من 
خحضرة الشريفة بالقرافة الكبرى57) 


السنة ١١‏ - العدد 2-35١‏ 5 1891م)- ص 5١5‏ . 
0*0 أشار إلى هذا البوع من التأثير كل من هونكير وحسن عبد الوهاب . 
١‏ .2 .م .© .م0 :منعععاسع11 
حسن عبد الوهاب : نفس المرجع - ص 4١5‏ . 
(54) قام ( البروفيسور مونيريه دى فيلار ) بإعادة تخطيط مشهد السيدة رقية 
ويتضح فيه مدى التشابه الكبير بينه وبين مشهد الجيوثى . 
.10 ,48 .م .21 .م© :لععللالا عل أعتعمدوكة 
(59) يشبه تخطيط هذا المشهد تخطيط مشهد السيدة رقية من حيث وجود المربع 
الأوسط تعلوه القبة ويتوسط صدره المحراب وعلى جانبيه مساحتين مستطيلتين يتوسط 
صدر كل منبما محراب أيضاً وقد أرخه كريزول فى النصف الأول من ق 8ه / ١١م‏ . 
.6 .م .أن .م0 نالاعمعى0 
وقد ذكر المقريزى هذا المشهد ضمن مصليات القرافة وذكر أنه و مصلى الشريفة 
بدرب القرافة بحدرة الحباسين و خطة الصدف بناه أبو محمد عبد الله بن الأرسوف الشامى 
التاحر سنة /الاهه / ١181ام.‏ 
المقريزرى : الخطط - ج ؟ - ص 4ه10 8 
ولا تمبل و أ.د / سعاد ماهر ) إلى تسمية هذا المبنى بالمصل لأنه يحتوى على كل مفومات 
المسحد و من ثم أطلقت عليه اسم مسجد خخضرة الشريفة . وقد أرجعت المبنى القام الآن 
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والمشهد فى أسوان(*4) . 


أما مشهد يحبى الشبيه حوالى ه4هه / ١9١١م‏ فيتكون من 
مساحة مربعة مغطاة بقبة كبيرة وقد فتح بالاضلاع الجنوبية الشرقية 
والجنوبية الغربية والشمالية الشرقية ثلاث فتحات معقودة بعقد 
تؤدى إلى ثلاثة أروقة أحدها وهو الجنوق الشرق يوازى جدار 
امحراب أما الروقان الآخران وهما الجنونى الغرنى والشمالى الشرق 
فعموديان على جدار المحراب » هذا وقد قسم الرواق الجنونى الشرق 
إلى ثلاثة أقسام غطى القسم الأوسط منهما بقبة مقامة على حطتين من 
المقرنصات بينا غطى القسمين الآخرين بقبة ضحلة مقامة على مثلئات 
كروية » يا يحتوى كل قسم من الأقسام الثلائة على محراب أوسطها 
-أى المخاريب - هو أكبرها وأهمها(! ؟) , 
ومن المرجح أن يكون تخطيط مشهد القاسم الطيب يشبه تخطيط 


إلى العصر المملوكى اعتاداً على تشابه أسلوبه المعمارى مع كل من مسجد الظاهر ييبرس 
ومدفن العز بن عبد السلام ت : 6٠57ه/‏ ١177م‏ . واعتادا على ما ذكره ابن الزيات 
من أن الشيخ على التكرورى ( ت : ١/71ه‏ / 1777م ) كان إماماً للجامع . 
سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج ١‏ - ص 599 -3.8. 
دلق يشبه تخطيط هنا المشهد تخطيط مشهد السيدة رقية من حيث وجود المربع 
الأوسط تعلوه القبة ويتوسط صدره المحراب والمساحتين المستطيلتين الجاتبيتين إلا أنه 
لا توجد ببما محاريب ل فى السيدة رقية . 
وقد وضعه ( مونيريه دى فيلار ) فيما بين مشهد الجيوشى ومشهد السيدة رقية بينا 
أرخه كريزول فيما بين ١0‏ -١٠١طم.‏ 
.عأ .35 .مأك .م0 :لمسللئلا عل أععصممكة 
4 - 223 .صم .ا .م0 :الء وعم 


(41) انظر المسقط الأفقى هذا المشهد فى : 
سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون ‏ +5 ص ه«١.‏ 
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مشهد يحبى الشبيه(”؟) ويتمثل التطور الذى حدث فى تخطيط هذين 
المشهدين فى وجود ثلاثة أروقة تحيط بمربع القبة أحدها موازى لجدار 
امحراب والآخرين عمودين على جدار المحراب » كا يتمثل أيضاً فى 
وجود القبة الصغرى التى تعلو المربع الذى يتقدم المحراب » ومن 
المعروف أن وضع القبة فى هذا المكان يذكرنا بالقباب التى تعلو 
المساحة المربعة التى تتقدم محاريب المساجد والمدارس59؟) . 

ما سبق نرى كيف تطور تخطيط المربع السفل فى الععر الفاطمى 
تطورا كبيراً فمن محرد مربع مفتوح الجوانب الأربعة إلى مربع مفتوح 

من ثلاث جوانب فقط وبالجانب القبلى المحراب إلى مربع مغلق 
ا الجانب الذى يحتوى على المدخل سواء أكان مواجهاً 
للمحراب أو فى أحد الجانبين الآخريين » وأخيراً ما أضيف إلى هذا 
المريغ من مباحتين مقوفين ورواق موازى لجدار امحراب ذى بائكة 
ثلاثية تشرف على الصحن الأوسط كا.هو.الحال فى مشهد السيدة رقية 
أو ثلاثة أروقة أحدها وهو القبى موازى لحدار المحراب والآخرين 
عموديين على جدار الحراب م هو الحال فى مشهد يحبى الشيبه 
ومشهد القاسم الطيب . 


ا تخطيط مربع القبة فى العصر الأيوبى : 
يمكن أن تميز بين نوعين من أنواع التخطيط شاع استخدامها فى 





(17) سعاد ماهر : نفس المرجع - ص ١١4‏ . 

(4) ومن أمثلة ذلك القبة التى تعلو المساحة المربعة التى تتقدم محراب كل من الجامع 
الأزهر وجامع الحالم بأمر الله وجامع الظاهر بيبرس البندقدارى وجامع الناصر محمد 
بالقلعة و جامع الطتبغا الماردانى وجامعى القاضى يحيى زين الدين بالحبانية وبولاق والقبة 
التى تعلو الايوان الحتونى الشرق لمدرسة صر غتمش . 
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مدافن العصر الأيونى وهما: 
الوع الأول : 

ويتكون من مساحة مربعة تحتوى على محاريب فى الصدر ومدخل 
فى الجهة الشمالية الشرقية يجاوره شباك9؟؟) فى نفس الجهة أما الشباك 
الذى فى الجهة الشمالية الغربية فيعتقد أنه كان المدخمل الأصلى لهذا 
المدفن0” ؟» ويتضح هذا التخطيط فى مدفن الإمام الشافعى 7048ه / 
ام( شكل ه). 

والمثال الثانى لهذا النوع من التخطيط نجده فى مدفن الصالح 
نجم الدين أيوب 4ه / .٠76١م‏ الذى يتكون من مساحة مربعة 
يوجد بها فتحة باب فى الجانب الشمالى الشرق ومحراب فى الجانب 
الجنونى الشرق وعدد من الشبابيك فى الجانبين بواقع ثلائة شبابيك 
مختلفة الأعماق فى الجانب الشمالى الغربى المطل على الشارع وشباكين 
فى الجانب اجنوبى الغربى يطل أحدهما على الواجهة الشمالية الغربية 
للمدرسة الصالحية ( خلف سبيل خخسرو باشا حالياً ) بيها يطل الآخر 
على الايوان الشمالى الغربى للمدرسة"؟) ( شكل 4 ) . 
النوع الثاني : 


ويتكون من مساحة مربعة يتوسط صدرها المحراب وتوجد 


(44) يذكر البروفيسور كريزول أن هذا الاك كان فى الأصل هو المزل إل المقا 


المو جودة بالمدفن 1 
68.م22 ناملا 116 ) .م) :الأعسوعم) 
رمع 68م اانتطل 
45 0لا تلطا 
210 44 بيرط 11) .م) :العصىع) 
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بالجوانب الثلاثة الأخرى ثلاثة مداخل يي هو الحال فى مدفن الخلفاء 
العباسيين(*؟) ومدفن شجر الدر2"؟) ( شكلا 77/25 ) .. 


مما سبق يمكن القول بأن تخطيط مربع القبة فى العصر الإيونى 
لم يخرج عن النظام المعمول به فى تخطيط مربع القبة فى العصر الفاطمى 
وخاصة فى تماذج المرحلة الثانية والمرحلة الثالعة2*”3 , 

أما عن الدراسات الخاصة بالنسب المعمارية للقباب لاسيما 
فيما قبل العصر المملوكى فيلاحظ أنها محدودة جدا('*) ويستثنى من 
ذلك الدراسة التى نشرت عن تناسب التكوين المعمارى لقبة الصالح 
نجم الدين أيوب 51448ه / 8٠8١1م.‏ 


وقد حاولت هذه الدراسة توضيح تناسب أجزاء المبنى والأسلوب 
الذى استخدمه المعمارى فى تحديد مقاساته والعلاقات يين أجزائه » 
و بالفعل توصلت الدراسة إلى النتائج التالية : 


(18) لم يتبق من هذه المداخل سوى المدخل الشمالى الغربى المواجه للمحراب 
أما المدخل الشمالى الشرق فقد حول إلى نافذة والمدخل الجنوفى الغربى قد سدّ بعد أن بنى 
مسجد السيدة نفسية ملاصقاً هذه الجهة . 

سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون -. ج؟ - ص 5258 . 

(14) انظر المسقط الأفقى لهذين المدفنين فى 

40,7 .ولط .)© .م© بلاعمىم0) 

(60) انظر ص --؟” من هذا الكتاب . 1 

(01) إن دراسة موضوع النسب ف العمارة بصفة عامة ليست بالآمر الجديد ولا هى 
بالفكرة المبتكرة فحتى عام 1957م بلغ عدد المؤلفات التى تم حصرها فى هذا الموضوع 
حوالى تسعمائة ومع هذا فإن الأبحاث التى تتناول النسب فى العمارة الإسلامية عامة 
وعمارة مصر الاسلامية خاصة محدودة جدا. 

على غالب : تناسب التكوين المعمارى لقبة الصالح تجم الدين أيوب 2 المجلة 
المعمارية - السنة الثالثة العددين لا لم 980١م‏ - ص 9.٠‏ - هامش 35 . 


ث7 


أولاً 


-١ 


-- 


ثانياً 


: المسقط الأفقى : 


يبعد حد حائط القبلة عن حد الفناء الداخلى للمدرسة بمسافة 
تساوى نصف عرض الفناء الداحلى ) 6 ام) أو ضلع 
المربع المقامة عليه القبة ( ٠١,55‏ م ). 

طول ضلع المربع المقامة عليه القبة حوالى ١١‏ ذراعاً 
«1١7‏ كك > 5ودر,ءام) فى الطبيعة  »1١١,"5‏ 
ككررل2 الاررت3قء هملار١ام‏ وقطر المربع يساوى حوالى 
4 فراعاً (74 << ؟5رء. > ١4,48‏ ) فى الطبيعة 
حءرهام. 

طول الحائط الشمالى الشرق مساو تماماً للحائط الجنونى الشرق 
بينا الحائط الجنونى الغربى والشمالى الغربى يزيدان قليلاً فى 
الطول ما يدفع إلى الاعتقاد بانه ل يتم قياسهما بل حددا 
هندسيا . 

المحراب يقسم حائط القبلة بالنسبة الذهبية 1,5١4 : ١‏ . 
فتحة الباب تساوى ( حمس ) طول الحائط . 

سمك حوائط القبة غير منتظم ولكنه فى حدود الدائرة المرسومة 
حول المربع الداخلى9 "2 , 


: القطاع : 


١‏ - ارتفاع قاعدة القبة من الأرضية حتى بداية الإفريز الخشبى 


أسفل منطقة الانتقال يساوى المسافة من ركن القبة حتى 


(50) على غالب : المرجع السابى - ص *9 ) شكل م 


الا 


ا 
حم 


06 
محمد 


١١7 ص‎ 


الطرف البعيد لتجويف المحراب وبذلك تكون نسبة هذا 
الارتفاع إلى طول ضلع المربع ١ : 5,١4‏ . 

ارتفاع منطقة الانتقال يساوى تقريباً الارتفاع من قاعدة القبة 
حتى بداية الإفريز الخشبى وبذلك تكون نسبة هذا الارتفاع 
إلى طول ضلع المربع أيضاً ١ : ١,7١4‏ . 

منطقة الانتقال مكونة من ثلاث حطات متساوية فى 
الارتفاع . 

الارتفاع من الأرض حتى بداية العقد المتوج لتجويف المحراب 
يساوى المسافة من ركن القبة حتى الطرف القريب لتجويف 
المحراب . 

تجويف المحراب يتوجه عقد حدوة فرس مديب المسافة بين 
مركزية تساوى ( ثلث ) البحر(" , 

ارتفاع مركز القبة عن الأرض يساوى قطر المربع المقامة عليه 
القبة . 

قطاع القبة مدبب المسافة بين المركزين فيه تساوى ( خمس ) 
الب 

قمة القبة من الداحل ذات انحناء نصف قطره يساوى ربع 
البحر . 


الحر هو فتحة العقد وإتساعه ويطلق عليه أيضاً الونر . 
حماد : الإنشاء والعمارة المحلد الأول الطبعة الأولى ‏ 954١م‏ - 


.5١9 شكل‎ 


توفيق عبد الجواد : معجم العمارة وإنشاء المافى - ص 554 - شكل .1١14‏ 


ف 


8 - ارتفاع القبة والرقبة بالنسبة إلى القاعدة ومنطقة الانتقال معاً 
يساوى 8١5”,ء.‏ : .١‏ 

٠‏ - الارتفاع الكلى للقبة يساوى ضعف طول ضلع المربع المقامة 
عليه0؟©) , 

لوي ل سيا ا 

عليه القبة يتكرر فى عدد من القباب المملوكية مثل قبة الأشرف خليل 

وقبة فاطمة خحاتون وقبة الظاهر برقوق » لا أن استخدام نسبة القطاع 

الذهبى تدكرر كثيرا فى نسب قباب العصر المملوكى فنجد مثلاً أن 

نسبة ارتفاع منطقة الانتقال من الداخل بالنسبة لطول ضلع المربع 

الداخلى ١‏ : 1,518 والموجودة فى قبة الصالح نجم الدين أيوب تتكرر 

بعد ذلك فى قبة جانى بك الأشرق وقبة نصر الله وقبة برسباى 

البجابى . 

كا أن نسبة ارتفاع القبة والرقبة معأ بالدسبة للارتفاع من منسوب 
الأرض حتى نهاية منطقة الانتقال وهى أيضاً تساوى ١,518 : ١‏ 
تتكرر فى قباب جانى بك الأشرف وبرسباى البجاسى وأزدمر(**© . 


" - تخطيط مربع القبة فى العصر المملوكى : 


م يخرج تخطيط مربع القبة فى مدافن العصر المملوكى عن المطه 
التخطيطى المألوف من حيث وجود مساحة مربعة يتوسط صدرها 
امحراب وعل جانبيه شبابيك أو خزانات حائطية ( كتيبات ) ويوجد 


(01) على غالب : المرجع السابق - ص 99 - 44 - شكل 4 . 
(هه) على غالب : نفس المرجع - ص 94 . 
انظر أيضًا ص مه ؛ ١70‏ من هذا الكتاب ٠‏ 


وف 


أيضاً الملدخل فى أحد جوانب هذه المساحة المربعة أما الجوانب الأأخرى 
فتحتوى على عدد من الدخلات أو الخزانات الحخائطية أو الشبابيك التى 
قد تختلف من مدفن لآخر سواء من حيث عددها أو اتساعها أو من 
حيث درجة عمقها أو أسلوب تغطيتها بالعقود امختلفة أو الأعتاب 
الحجرية المتنوعة » وقد اتبع هذا النظام فى تخطيط مربع القبة فى معظم 
مدافن هذا العصر سواء أكانت مستقلة(7 6 ) و كانت ملحقة بمنشأة من 
المنشات الدينية(©© , 


(57) ومن أمثلة ذلك من عصر المماليك البحرية مربع قبة كل من الصوانى 
( شكل ١١‏ ) وعل بدر القراق » وطشتمر حمص أنضر ( شكل 14 ) وقوصونء 
وقبتى تنكز بغا بقرافة السيوطى ٠‏ وقبة حوند طولبية ( شكل 37 ) . 

ومن عصر المماليك الجراكسة مربع قبة كل من يونس الدوادار يباب الوداع وقبة يونس 
الدوادار بالصحراء المعروفة بقبة أنس ( شكل 74 ) وقبة سعد الدين بن غراب وكزل 
( كركر ) بالصحراء وقبة جانى بك الأشرف بالصحراء ( شكل 51 ) وقبة خدية 
أم الأشرف بالصحراء ( شكل 58 ) وقبة نصر الله كوز العسل ( شككل 4١‏ ) وقبة معبد 
الرفاعى بالصحراء ( شكل 58 ) وقبة السبع بنات بالصحراء ( شكل 45 ) وقبة 
السادات الشناهرة ( قراقجا الحسنى ) ( شكل 47 ) وقبة برسباى البجاسى 
( شكل 45 ) وقبة عبد الله الدكرورى بقرافة الإمام الشافعى » وقبة ازدمر ( الزمر ) 
( شكل ٠‏ ) وقة قانصوة أو سعيد بالصحراء ( شكل ١ه‏ ) وقبة العادل طومانباى 
بالعباسيبة شكل 7ه ) وقبة أزرمك ( شكل لاه ) وقبة مودون أمير مجلس 
( شكل ١١‏ ) وقبة عصفور ( شكل 4ه ) وقبة ازدمر ( شكل.ه ) . 

(09) ومن أمئلة ذلك مربع القبة الملحقة بزاوية زين الدين يوسف ( شكل 1١‏ ) 
والقبتين الموجودتين على يمين ويسار كل من تربة خوند طفاى ( شكل 3١‏ ) وايوان 
المنوق ( شكل ١4‏ ) والثربة السلطانية ( شكل 7٠١‏ ) والقبتين الموجودتين بطرفى الإيوان 
الحنوبى الش ق لخانقاه الناصر فرج ب بن برقوق ( شكل 77 ) ومربع القبة الملحقة بمنشأة 
كل من الأشرف برسباى بالصحراء ( شكل 57 ) والأشرف ابنال بالصحراء أيضاً 
ر شكل 4؛ ) والأشرف قايتباى بالصحراء أيضاً ( شكل 47 ) والأمير كبير قرقماس 
بالصحراء أيضا ( شكل 8ه ) . 


7” 


وإلى جانب هذا الفط التخطيطى الذى شاع فى تخطيط معظم 
المدافن المملوكية و جد نمط آخر شبيه بأنماط المدافن الإسلامية المبكرة 
من حيث وجود مربع ذو أربعة جوانب مفتوحة ويتوسط كل جانب 
منها باب معقود بعقد مدبب . واتضح هذا النظام فى مربع قبة كل من 
الأمير تنكريغا(””) ( بمنشية ناصر ) 1754ه / م ومريع قبة 
يشبك أخى السلطان برسباى بالصحراء(5*) وأخورا فى قبة الشيخ 
عبد الله المنوق0١6)‏ ولالمه / 14074م (أمام منشأة قايتباى 
بالصحراء ) 

أما عن النسب المعمارية الخاصة بمربع القبة فيذكر ( دللى ) أن 
نسبة ارتفاع مربع القبة إلى عرضه من الداخل من 4/؟ إلى :١1م‏ 
وسمك جدارنه فى القباب الصغيرة المساحة ١/‏ عرضه الداخلى و ١/,‏ 
العرض ف القباب التى يبلغ قطرها من الداخل 4١م‏ أو 18م . وقد 
ينقص هذا السمك فى الصفف من ٠١‏ إلى 7٠‏ سم910© . 


0(مه" 0 .701.2 .0 .م0 ناعالاا اء مسعوعع سوق 
(09) توجد هذه القبة فى حوش السلطان برسباى الملحق بتربته بالصحراء . انظر : 
( شكل 730 ) لوحة 1١‏ . 


له تتكون هذه القبة من مساحة مربعة تقريياً 17,81م ل 08,؟م فتح بكل 
ضلع من أضلاعها فتحة معقودة بعقد مدبب إلا أن الفتحة الشمالية الشرقية استغلت 
فيما بعد بوضع شباك بداخلها يرتفع من مستوى أرضية مربع القبة . 

ويبدو أن هذا التكوين قد شكك علماء لجنة حفظ الآثار فى نسبة هذه القبة إلى العصر 
المملوكى فأرجعوها إلى العصر الفاطمى . 

كراسات لجنة حفظ الآثار العربية - التقرير 78 للقومسيون الثافى رقم 47 لسنة 
48خام - ص ”5 , 

وقد أرجعت هذه القبة إلى عام 8198 ه / 414١م‏ نظرا «لتشابه زخارفها مع زخارف 
قبة السلطان قايتباى . انظر لوحة 1١137‏ . 

(01) دللى : العمارة العربية فى مصر - ص 9 . 


أما ( د. مهندس على غالب ) فقد قام بدراسة النسب المعمارية 


الخاصة بقباب العصر الجركسى المستقلة وانتبى منها إلى عدة نتائج 
جديدة تمامأ منها : 


١ 





أن المقاس الإبتدائى أو نقطة الانطلاق فى بناء الشكل المعمارى 
للقباب فى أغلب الأحيان هو طول ضلع المربع المقامة عليه القبة 
وإن كان أحياناً هو قطر القبة أو طول الضلع اللخارجى . 
طول الذراع السائد استخدامه فى أعمال البناء فى مصر فى 
العصور الوسطى يساوى 35١‏ - 57 سم أى ضعف القدم 
اليونانى السائد استخدامه فى العمارة البيزنطية ( 7٠,4‏ <ا ؟ حت 
كلاسم ). 

يتحدد سمك حوائط المربع المقامة عليه القبة إما 0 
خول. المريع |الباخل ‏ (؟ هو الحال: فى تجاق: يك - الببيع 
بنات - أزرمك'أزدمر ) أو بعلاقة عددية بسيطة اله لطول 
ضلع المربع كأن يكون ربع أو سدس طول الضلع ( 6 هو 
الخال فى نصر الله » برسباى البجاسى » عصفور وازدمر ) . 


9 أن | رتفاع مربع القبة من الداخل يساوى طول ضلع المربع 


الداخلى كا هو الحال فى ( جافى بك الأشرف » السبع بنات ) 
أو يساوى قطر نصف المربع الداخلى ( كا هو الحال فى برسباى 
البجابى - أزرمك ) أو يساوى ١,5١8‏ من طول الضلع 
( كا هو الحال فى عصفور وازدمر )2090 . 


(0<) على غالب : قاس الماهرة فى عصر المماليك الجرااكة ‏ صض 21١4004١5‏ 


كلا 


مقارنة بين تخطيط مربع القبة فى القرافة وفى المديئة : 
ولو عفدنا مقارنة بين تخطيط مربع القبة فى القرافة وبين مثيله داخل 
القاهرة سواء أكان مستقلاً أو كان ملحا بمنشأة من المنشآت الدينية 

لوجدنا تشابها بينهما إلى حد كبير ويتضح هذا التشابه فى النقاط التالية : 

١‏ - وجود المساحة المربعة التى تحتوى على المحراب والمدخل وعدد من 
الشبابيك والدخلات والخزانات الحائطة . 

١‏ - عدم وجود محراب فى صدر مربع بعض القباب فى القرافة والمدينة 
ومن أمثلة ذلك مربع قبة كل من أحمد المهمندار ( 8ه / 
84م ) والقاصد( هلاه /ه8١م)وكوجك‏ (147/اه/ 
17م )وشيخو (6.0اه /18149م) وتنكزبغا ( بمنشية ناصر ) 
(174ه/ 1837 م) والقبة الجنوبية بمدرسة أم السلطان عبان 
٠‏ ه-/ ١8748‏ م وقبة برسباى ( بالصاغة ) 859 ه/ ١117٠‏ م2 
وقبة يشبك أخو برسباى قبل 8717 ه / ١475‏ م » وقبة الونائى 
منتصف القرن وه / ١١‏ موقبةعمر بن القارض 656 ه / 
م وقبة الشيخ عبد الله المنوفى 19 ه / ١40‏ م » وقبة 
يعقوب شاه المهمندار 4.0١‏ ه / ١440‏ م وقبة قانصوة أبو سعيد 
بالمحجر 4٠‏ ه-/1948 مء وقبة أزدمر أوائل القرن ١٠١ه/15م(675.‏ 
ويتضح من هذه الإحصائية أن ععدد المدافن المملوكية التى لاتحتوى 

على محاريب ‏ على ضوء ماتم حصره حتى الآن ‏ أربعة عشر مدنا 

وليس تسعة مدافن كما تذكر ( كسلر ) 9 6) . 

(1 م) استمرت المدافن التى تخلو من وجود المحاريب خلال العصر العدمانى أيضا 

سواء بمدينة القاهرة أو بغيرها عن المدن المصرية الأخرى فى الوجهين القبلى والبحرى . 

محمد حمزة : العماره الإسلامية ‏ الملدخغل ‏ ص ٠14‏ 88 . 


رعكم) 67 - 2509 مم . نالك عطا سأتطال مسساتع تتم رمفعويرط. مملكوعكر 


يف 


" - بروز مربع بعض القباب الملحقة عن سمت الجدار سواء فى 
القرافة أو المدينة » ومن أمثلة ذلك مربع قبة كل من الصالح 
نجم الدين أيوب ( 148ه / .56١1م‏ ) وبيبرس الجاشتكير 
وصرغتمش ( 017/اه / 1507م ) والسلطان حسن ( 10774ه / 
5 م) وقانيباى المحمدى بالصليبة ( 815ه / 415١م‏ ) 
وقايتباى بالصحراء (هلالمه / 474١1م)‏ وخايريك 
(منوه/ 07 م) وقانيباى الرماح أمير أخور بميدان 
الرميلة بالقلعة ( .4م.9ه / ١16٠١7‏ م) وأمير كبير قرقماس 
بالصحراء ( 915ه / 16.05١م‏ ) ( انظر أشكال.رقم : 2 » 
كل ه20 كل2ء 1ك “همه 5هد)يىه). 
ويرى بعض العلماء أن سلاطين وأمراء المماليك وجدوا فى 
إبراز الواجهة المطلة على الطريق عنصراً يضفى على قبابهم أهمية 
ومن ثم انتقا. هذا الإحساس إلى المعماريين فنفذوه سواء أكانت 
تلك المدافن ملاصقة لايوان القبلة أو المقابل له » وى كلتا 
الحالتين كان كل ما يسعى إليه المعمار هو أن تشرف تلك 
المدافن على الطريق مهما كلفة هذا من مشاق ف الموازنة بين 
تخطيط الطريق واتجاه القبلة وكأن المعمار يريد أن يكون 
السلطان أو الأمير قريباً مؤثراً فى سير الأمور فى مماته مثلما كان 
فى حياته09) , 
والواقع أن هذا القول مبالغ فيه إلى حد كبير لأنه توجد أمثلة 
أخرى مساوية لسمت الجدار ولا تبرز عنه تفوق الأمثلة البارزة 
عن سمت الجدار من حيث عددهال”'2 . فكيف والحال هكذا 


(54) محمد مصطفى نجيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص 48١‏ . 
(15) ومن أمثلة ذلك مربع قبة كل من : قلاوون وزين الدين يوسف وسلا روسنجر ت 


3938 


- 
- 


أن نقول أن المعمار عمل على إبراز واجهات القباب عن قصد 
وسعى إلى ذلك بشتى الطرق9١2‏ . 


؛ - تشابه قبة كل من برسباى بالصحراء ( شكل 77 ) وجانم 
الببلوان بالسروجية ( شكل 48 ) من حيث وجودهما بالجهة 
الشمالية الشرقية من المدرسة("'"إلا أنهما يختلفان فى أن باب 
الدحول لقبة برسباى يوجد فى الجهة الشمالية من الدور قاعة 
نفسها بينا يوجد فى قبة جاتم الببلوان فى الجهة الشمالية من 
الايوان الشمالى الغرنى . 
ويمكن القول أنه على الرغم من التشابه الكبير فى تخطيط مربع القبة 
فى القرافة والمدينة إلا أنه وجدت أنظمة تخطيطية لمربع القبة داخل 

القاهرة لم توجد فى القرافة ومنها : 

)م1١١86‎ / تخطيط مربع قبة المنصور قلاوون ( 584ه‎ - ١ 
الذى لم يتكرر فى مصر بعد ذلك حيث يحتوى هذا المربع على‎ 
أربعة دعامات مربعة وأربعة أعمدة مستديرة وقد رتبت بواقع‎ 
دعامتان م عمودان بالتبادل يحملان فوقهما عقودا مدببة‎ 
تعلوها رقبة مثمنة بها نافذة فى كل ضلع من أضلاعها ثم يعلو‎ 


وأحمد المهمندار والماس الحاجب واصلم البهاق وشيخو وأولجاى اليوسفى وبرقوق 
بالنحاسين واينال اليوسفى ومحمود الكردى وسودون من زادة والمؤيد شيخ ويرسباى 
بالصاغة وبالصحراء وجانى بك الأشرف بالمغربلين وتغرى بردى بالصليبة وقجماس 
الاسحاق والغورى وجائم البهلوان بالسروجية ( أشكال 231١‏ 218201076018618 
اا للا ل لل لا ل 1 15 )ا 

(07) محمد مصطفى تيب : المرجع نفسه -- ص .49 - حاشية ” . 

(07) يتشابه تخطيط مدرسة كل من برسباى بالصحراء وبجائم البهلوان بالسروجية 
فكل منهما يتكون من دور قاعه وسطى مغطاة بسقف خشبى يوجد بالجهة الجنوبية 
الشرقية والشمالية الغربية ايوانين بواقع ايوان فى كل جهة إلى حانب وجود قبة الدفن . 


كلا 


الرقبة قبة المثمنة قبة مستديرة . 

وقد ذكر علماء الآثار أن تخطيط هذه القبة كرا بالعمائر 
اللزجودة ق بت القدين :ودمدق. والانيما قبةا الصبخرة 
المشرفة(14) إلا أن ( أ.د. سعاد ماهر ) ترى أن الفرق بين قبة 
الصخرة وقبة قلاوون كبير لأن تخطيط قبة الصخرة الخارجى 
مثمن بينا هو فى قلاوون وك 111ل الى اوه 
الصخرة تقوم على أعمدة تعلوها رقبة مستديرة بيها هى فى قبة 
قلاوونء رقبة مثمنة ( شكل 59 ) . 


؟ - وجود المدفنين المتجاورين كك هو الحال فى سلاروسنجر 


الجاولى وخايربك » وقد سبق أن ظهر هذا الوضع من قبل فى 
الجعفرى وعاتكة من العصر الفاطمى('") . 

يتقدم مربع قبة كل من الأشرف خليل وفاطمة خاتون 
( شكلا 4 ؛ ١7‏ ) من الجهة الشمالية الغربية رواق خارجى 
غير مسقوف يوجد بصدره على جانبى الباب الأوسط لمربع 
القبة محرايين(1"© , 


ومن المعروف أن هذا الرواق ظهر من قبل يتقدم الواجهة 


(24) حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية - ج ١‏ - ص 1١8‏ . 

كال سامح : تطور القبة فى العمارة الإسلامية - ص 3٠١‏ . 

كونل : الفن الإسلامى - ترحمة أحمد مومى ( بيروت 5كوام)- صضص!ا١٠١.‏ 
4 - 73 .صم .أصيرعى هأ كمععقم هد 156) 01 أمم :5001 - عهسآ 

261 260 .صم .6ن .م0 :نإعزل؟ اء مناوععانة11 

(19) سعاد ماهر مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج 8 - ص77 . 

(070) محمد مصطفى نيب : مدرسة خاير بك - ص 597-75 . 

زبلقة .6 - 214 .مم .2 .املا .)0 .م0 0 


م٠‎ 


الشمالية الغربية لمشهد السيدة رقية /51هه/ 75١١م‏ إلا أنه 
مسقوف بسقف مسطح وليس مكشوفاً م هو الحال فى 
هذين المثالين . 

4 - يتقدم مربع قبة بيبرس الجاشتكير ( شكل ١7‏ ) مساحة 
مستطيلة مغطاة بسقف خشبى تحتوى الواجهة الشمالية 
الغربية منها على ثلاثة شباييك أكبرها أوسطها تشرف على 
الشارع » ونشاهد نفس الثىء فى مربع قبة صرغتمش 
( شكل ١٠١‏ ) إلا أن التغطية هنا قباب ضحلة مقامة على 
مثلئات كروية . ١‏ 

ه - يتقدم مربع قبة علاء الدين كجك ( 47لاه / 1545م ) 
( شكل 7١‏ ) من الجهة الجنوبية الشرقية إيوان حل محل 
المحراب فى هذه الجهة عبارة عن مساحة مستطيلة تشرف على 
مربع القبة بعقد مدبب يمتد للداخل مكوناً هيئة قبو نصف 
دائرى وبالجانب الشرق من الإيوان شباك يشرف على صحن 
مسجد أق سنقر("" ( الجامع الأزرق ) على جانبيه خزائتين 
حائطتين » أما الجانبين الآخرين الجنونى الغرنى والشمالى 
الشرق فيوجد بهما شباكين آخرين بواقع شباك بكل جانب . 

والواقع أن تخطيط هذا المدفن يعد فريداً فى نوعه حيث 


لم يتكرر بعد ذلك . 


(1/) عن هذا المسجد انظر : 

معاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج ” ٠‏ ص 0ه" -.1؟. 

سامى عبد اليم : مسجد الأمير أق سنقر الناصرى ( محلة كلية الآداب - جامعة 
المنصورة -- العدد 9 , 4 - مايو ١921‏ - ص 55١‏ -984؟. 


م 


- يتكون مدفن صرغتمش ( شكل 70 ) من مساحة مربعة 
يحيط بها اأربع) دخلات معقودة بعقد مدبب يتوسظ الدخلة 
الجنوبية الشرقية حنية المحراب » أما الدخلة الجنوبية الغربية 
فتحتوى فى نهايتها على شباك يخرف عل الشارع + وبهاية 
الدخلة الشمالية الشرقية باب الدخول للمدفن » أما الدخلة 
الشمالية الغربية فتؤدى إلى مساحة مستطيلة مسقوفة بقباب 
ضحلة مقامة على مثلئات كروية وتشرف هذه المساحة على 
الشارع من خلال ثلاثة شبابيكههذا وقد ذكر أحد الباحثين 
أن هذا المدفن شيد على نظام الصحن والأربع إيوانات فى 
وضع متعامد(””) . والواقع أن هذا القول مبالغ فيه إلى حد 
ا رك المي عل رام در 
وبين تخطيط الصحن والأربع إيوانات هذا من ناحية ومن 
ناحية أخرى فإن وجود الدخلات الأريع رما كان بسبب كي 
المساحة الأرضية فى هذه الجهة التى أراد المعمار إقامة المدفن 
ذو القبة بها ومن ثم قام المعمار باختزال الجزء المربع الذى 
يصلح لإقامة القبة فوقه وما تبقى من هذه المساحة استغله 
المعمار فى عمل هذه الدخلات التى ربما تكون قد خصصت 
لقراء القبة من المقرئين الحافظين لكتاب الله تعالى وعددهم 
« ثمانية وأربعين نفساً » يا قرر الواقف 229 . 


(7) حسن القصاص : المدرسة الصرفتمشيه ( رسالة ماجستير غير منشورة - 
جامعة القاهرة 51١1م‏ ) -- ص .3١١8‏ 

(7) عبد اللطيف إبراهم : نصان جديدان من وثيقة الأمير صرغتمش ( مجلة 
كلية الآداب - بح /ا؟ -- ج ١ ١‏ 5 مايو - ديسمبر 1978م ) مطبعة جامعة القاهرة 
8م صاءه١‏ 


مم 


٠0‏ - يتم الوصول إلى مربع قبة أولجاى اليوسفى ( شكل 78 ) من 
باب على يسار الإيوان الشمالى الغرلى يفضى إلى مساحة 
مستطيلة مسقوفة بسقف خشبى تحتوى على شباكين أحدهما 
بالجهة الشمالية الغربية يشرف على الشارع والآخر بالجهة 
الشمالية الشرقية يطل على داخل الإيوان الشمالى الغربنى وتقع 
القبة على يسار هذه المساحة أى فى الجهة الشمالية الشرقية منها 
وربما كان كبر المساحة الأأرضية فى هذه الجهة هو الذى أدى 
إلى وجود هذه المساحة فمن المعروف أن القبة تقام فوق 
مساحة مربعة ولما كانت مساحة الجزء المتبقى فى هذه الجهة 
كبيسرة قام المعمار باختزال مساحة مربعة منها تصلح لإقامة 
القبة وما تبقى من هذه المساحة استغله المعمار فى عمل هذه 
المساحة ووضع بها باب الدخول والشباكين اللذين سبق 
الحديث عنبما . 

- ألحق المعمار بمربع قبة جانى بك بالخيامية مه / 1475م 
( شكل ه” ) من الجهة الجنوبية الغربية دخلة عبارة عن 
مساحة مستطيلة مسقوفة بسقف خشبى و تحتوى على شباكين 
من الجانبين الجنوبى الغربى والشمالى الغربى بواقع شباك فى كل 
جانب » أما الجانب الجنوبى الشرق فتوجد به دخلة معقودة » 
وربما كان كبر المساحة أيضاً هو السبب فى وجود مثل هذه 
الدخلة التى قد تستغل فى جلوس المقرئين بها . 

9 - يتقدم مربع قبة كل من الظاهر برقوق بالنحاسين والأشرف 
برسباى بالصاغة ( شكلا “١‏ » 4” ) من الجهة الشمالية 
الغربية دورقاعة وإيوان يشرف عليها بعقد مدبب وبهانبى 
الدورقاعة الجنونى الغربى والشمالى الشرق دخلتين غير مجوفتين 


4 


وينتبى كل منهما ببيئة مسطحة فى الظاهر برقوق » أما فى 
الآشرف برسباى فالإيوان يوجد فى الجانب الجنونى الغرنى من 
الدورقاعة وتوجد الدخلتين فى كل من الجانبين الشمالى الغرنى 
والشمالى الشرق وهما معقودتين بعقد مدبب إلا أنهما 
مسدودتين90") , 

٠‏ - يتكون مربع قبة اينال اليوسفى 1/44ه / 1791م بالخيامية 
( شكل 707 ) من مساحة مربعة يحيط بها أربع دخلات 
متسعة معقودة بعقد مدبب يتوسط الدخلة الجنوبية الشرقية 
حنية ا محراب . أما الدخلة الشمالية الغربية فتحتوى على شباك 
تعلوها قمرية قندلية بسيطة(١"2).‏ والدخلة الجنوبية الغربية 
تحتوى على باب الدخول تعلوها قمرية مطاولة(""2 . والدخلة 
الشمالية الشرقية لا تحتوى على شبابيك أو قمريات » ويمكن 
القرل أن هذا التخطيط يشبه تخطيط مربع قبة صرغتمش 
السابق ذكره إلا أنه يختلف عنه من حيث عدم بروز القبة هنا 
فى اينال اليوسفى عن سمت الجدار الشمالى الغرنى المطل على 
الشارع » أما فى صرغتمش فتؤدى الدخلة الشمالية الغربية إلى 
مساحة مسقوفة بقباب ضحلة مقامة على مثلئات كروية » 
وتشرف هذه المساحة التى تبرز عن سمت الجدار على الشارع 
من خلال ثلاثة شبابيك وهذا لا نجده فى اينال اليوسفى . 


(75) يمكن القول أن هذا التخطيط - المتمثل فى وجود الدورقاعه والايوان 
والدحلتين يشبه التخطيط الموجود فى كل من مدرسة اينال اليوسفى وتحمود الاستادار 
( محمود الكردى ) بالخيامية إلا أنه قد زاد عليه وجود ابوان القبلة فى هاتين المدرستين 
وقد حل محل مربع القبة فى الظاهر برقوق بالنحاسين . 

(7) انظر ص ١١07‏ من هذا الكتاب . . 
(0) انظر ص ١١17‏ من هذا الكتاب . 


4: 


هذا وقد قامت ( كسلر ) بدراسة العمارة الجنائزية داخل مدينة 
القاهرة وانتبت منها إلى النتائج التالية : 
١‏ - كان الضريح يقام دائماً فى الشارع الأساسبى الذى يربط مجموعة 
من الأبنية بعضها يبعض ذلك أن الضريح كان يعد مثابة رمز له 
مكانته ومن ثم يستلزم مكاناً بارزاً . 


5-01 كان الوضع الأمثل للضرع فى داخل المدينة هو أن يقام فى الجانب 
المواجه للكعبة ونادرً ما كان يحدث ذلك بسبب صعوبة إيجاد قطعة 
أرض مناسبة للبناء داخل المدينة تتوفر لها - مثلما تتوفر للشارع فى 
نفس الوقت - مزية مواجهة الكعبة ولابد أن الاهتام بتحقيق مثل 
هذا الوضع قد أدى بالسلاطين إلى تشييد مجموعاتهم الجنائزية على 
الجانب الغربى من القصبة (وهى تقصد 
أضرحة كل من قلاوون والناصر محمد والمؤيد شيخ وبرسباى ) 
أما الجانب الشرق من القصبة فلا يوجد به سوى ضريحين فقط 
وهما الأول والأخير ( وتقصد ضري الصالح أيوب والغورى ) 
وسبب وضع الضرع الأول فى هذا الجانب هو أنه ألصق بعد 
وفاة السلطان الصالح أيوب بمدرسته التى كانت قد بنيت فى 
الجانب الشرق » أما ضري الغورى فقد وضع فى هذا الجانب 

نه بنى بعد فترة قرنين ونصف من عمارة أضرحة المدينة ومن 

ثم فهو يظهر مرحلة متقدمة للاثار التذكارية التى أصبحت 
مستقلة لا تهتم بالوضع المالى ولم يعد ملتصقاً بوحدة كبيرة . 

© - عندما تكون المجموعة الجنائزية مشرفة على أكثر من شارع واحد 
كان الضريح يبنى على أحدهما الذى تكون له الشهرة الكبيرة 


وقت تشييد البناء ومن أمثلة ذلك عندما بنى الأمير شيخو 
مسجده وضريحه على تقاطع شارعين رئيسيين من شوارع 


وم 


القاهرة الفاطمية المتأخرة لم يختار مكان ضريحه على شارع 
الشريان القديم الذى يسير من باب زويلة إلى الفسطاط وإنما 
اختاره على شارع الصليبة المؤدى إلى المركز الجديد للحكم فى 
القلعة كا أنه لهذا السبب من الشهرة الكبيرة لموقع الميدان تحت 
القلعة اختاره السلطان حسن لبناء مجموعته الجنائزية كى تشرف 
على الميدان الذى كانت تحدث فيه العروض والأعياد منذ أيام 
والده(2"20 , 
6ت كان لظ اقرح الماوة "يسبت تشناعت: السشماروة لأنه 
يشرف على الشارع ومن ثم يشكل جزءاً من واجهة المجموعة 
الملتصقة به كا أنه كان لابد أن يتجه ناحية الكعبة ( مكة ) 
ونظراً لوجود محاريب بداخله ومن ثم خضع إلى نفس المعالجات 
المعمارية التى استبدفت تكييف الأبنية الدينية الأصيلة فى المدينة 
لاعتبارات تخطيط الشوارع وقد تم ذلك بطريقتين : الأولى 
وهى الآكثر شيوعا كانت تتم بزيادة سمك الحائط بحيث يسير 
وجهه الخارجى بمحاذاة الشارع ووجهه الداخلى يتجه تجاه 
الكعبة وقد نفذت هذه الطريقة بالفعل فى الأضرحة الأولى 
إلا أنها أدت إلى حدوث تشوهات بنائية على الفتحات المشرفة 
على الشارع فأصبحت غير ملائمة » ومن أمثلة ذلك ما نراه فى 
ضري الصالح أيوب فقد أصبحت فتحات الشبابيك 5 لو 
تكون ممرات يبلغ طول كل واحد منها حوالى 8م0""© . 
والطريقة الثانية هى موافقة الواجهة لامتداد الشارع وكذا المدخل 





)0768ع) 3 - 261 .صم .© .م0 بععامكآ1 
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كم 


على أن يعدل وضع المبنى من الداخل طبقاً لاتجاه القبلة إلى الكعبة دون 
التقيد أو الارتباط بكتلة صلبة من البناء بين أو جه الحوائط المختلفة وقد 
استغل المعمار الفرق بين هذه الأوجه فى بناء حجرات وممرات 
ومداخل وربما كانت هذه الطريقة سبباً فيما نراه من ازدياد 
الانكسارات ف المداخل كا استطاع أيضاً أن يبنى بهذه الطريقة فى 
المواضع التى لا تتوافق مع اتجاه القبلة('*2 . ومن أمثلة ذلك مدرسة 
وضرخ تغرى بردى بالصليبة 4 884ه / .414١م‏ حيث يتلاق داخل 
المبنى مع الواجهة فى زاوية مقدارها ©4" » وعلى الرغم من محاولة 
التكييف هذه إلا أن محاريب بعض الأضرحة لم توجه التوجيه الصحيح 
تجاه الكعبة ما هو ا حال فى ضري الماس ( ١/1ه/‏ 1199م ) حيث 
بلغ الفرق بينه وبين محراب المسجد حوالى 77" تقريبا » وفى مسجد 
وضري ايدمر البهلوان ( قبل 41/اه / 547١م‏ ) يبلغ الفرق بين 
احرايين نحو *٠١‏ وفى مسجد وضريح سودون القصروى ( قبل 
؟لالمه / 1178م ) يبلغ الفرق تقريبا 014 وفى مدرسة وضرعم 
خايربك (9.48ه / 5١٠١م)‏ تبلغ درجة الانحراف تقريبا 
نحو +6129 , 

ويمكن الرد على النقطة الثانية التى أثارتها ( كسلر ) فنقول أن 
وضع المحاريب فى المدافن يرتبط بما قررته كتب السنة والفقه من 
وجوب توجيه رأس الميت ناحية القبلة ومن ثم وجدت امحاريب فى 
مربع القبلة - كترديد للمحاريب الموجودة فى فساق الدفن - سواء 





)60 5 .1062© .م© :ععلمت)1 
سيف النصر أبو الفتوح : مداخل العمائر المملوكية بالقاهرة ( رسالة ماجستر 
غير منشورة - جامعة القاهرة -هلا9ام)- ص6١‏ 
رلى 6 - 265 .مم12 .م© :معاموعا 
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فى داخل المدينة أو فى القرافة فى نفس الجهة التى توجد فيها محاريب 
المنشات الملحق بها هذه المدافن سواء أكانت فى شرق الشارع أو غربه 
ولما كان المعمار قد حرص على أن 7 تشرف المدافن على الشارع الرئيسى 
أياً كان موقع المنشأة بالنسبة له ومن ثم احتل المدفن جزءاً من الواجهة 
المطلة على الشارع » فإذا كانت الواجهة الجنوبية الشرقية أى اواجهة 
جدار القبلة هى التى تشر ف على الشار اع وجدنا المدافن تشرف على 
الشارع من هذه الواجهة أيضاً وقد تحقق هذا الوضع فى معظم المدافن 
الملحقة بالمنشات التى بنيت فى غرب الشارع الرئيسى سواء فى داخل 
المدينة أو فى القرافة(؟”» ويدل هذا الأمر على أن إشراف المدفن على 
الشارع من الجهة الجنوبية الشرقية لم يكن قاصراً على قصبة القاهرة 
فقط م تذكر ( كسلر ) . 

أما إذا كانت الواجهة الشمالية الغربية هى التى تشرف على الشارع 
نجد المدافن تشرف على الشارع من هذه الواجهة أيضا وقد تحقى هذا 
الوضع فى معظم المدافن الملحقة بالمنشات التى بنيت فى شرق الشارع 
الرئيسى فى داخل المدينة أو فى القرافة69 , 


(8) ومن أمثلة ذلك مدفن كل من قلاوون والناصر محمد وبرقوق والمؤيد شيخ 
وبرسباى بالصاغة ومدفن أحمد المهمندار وأم السلطان شعبان وف المدفنين الملحقين يخانقاه 
الناصر فرج بالصحراء وكذلكٍ فى مدفن كل من السلطان اينال والسلطان قايتباى وأمير 
كبير فرقماس بالصحراء وأيضاً فى مدفن زاوية زين الدين يوسف يوسف ( بشارع 
القادرية ) . 

(*8) ومن أمثلة ذلكا مدفن كل من الصالح نجم الدين أيوب واينال اليوسفى ومحمود 
الاستادار ( محمود الكردى ) وجانى بك بلمغربلين والغورى بالغورية وجائم البهلوان 
بالسرو جية ويدل هذا على تعدد المدافن التى بنيت فى شرق القصبة لا ؟! تذكر ( كسلر ) 
أنبما مدفنين فقط . ومن أمئلة ذلك أيضاً مدفن كل من بيبرس الجاشتكير والماس 
وصر غتمش واولجاى اليوسفى وتمراز الأحمدى ( بالسيدة زينب ) وخاير بك ومدفن 
الأشرف برسساى بالصحراء الذى بنى إلى الشرق من الطريق المسلوك فيما بين القلعة وقبة 


44 


لل 


وإذا كانت الواجهة الجنوبية الغربية هلى التى تشرف على الشارع 
الرئيسى نجد المدافن تشرف على الشارع من هذه الواجهة(*6) . 

وإذا كانت الواجهة الشمالية الشرقية هى التى تشرف على الشارع 
الرئيسبى نجد المدافن تشرف على الشارع من هذه الواجهة50*) . 

وفى ضوء ما سبق يمكن القول بأن موقع المدفن الملحق بالمنشأة 
الدينية قد ارتبط بازدياد أهمية الشارع فى العصر المملوكى ومن ثم 
حرص المعماريين على وضع مدافن السلاطين والآمراء فى الواجهات 
التى تشرف على الشارع الرئيسى سواء أكانت واجهة القبلة أو أى 
واجهة من الواجهات الثلاثة الأخرى وفى كلتا الحالتين يتم توجيه 
المحراب ناحية الكعبة المعظمة . 
ثالناً : مناطق الانتقال : 
أولاً : منطقة الانتقال من الداخل : 

تعد منطقة الانتقال من عناصر الإنشاء الهامة التى لعبت دوراً بارزاً 
فى تطور القباب الإسلامية وتنحصر أهميتها فى أنها تساعد على تحويل 
مربع القبة السفل إما إلى دائرة ترتفع فوقها رقبة مستديرة السطح 
الداخلى تلتحم مع دائرة القبة التى تعلوها وإما إلى شكل مثمن ترتفع 
فوقه رقبة سطحها الداخلى يتكون من ثمانية أضلاع77* , وعلى ذلك 


النصر . 

(84) ومن أمثلة ذلك مدفن كل من شيخوو تغرى بردى بالصليبة وقجماس 
الأسخاق بالدرب الأحمر . 

(86) ومن أمثلة ذلك مدفنا كل من سلاروسنجر الحاولى ( بشارع مراسينا ) 
وقانيباى المحمدى بالصليبة . 1 

(87) فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الاسلامية - ص 555-851١‏ ., 


486 


فمنطقة الانتقال تسهل عملية إقامة القبة فوق مساحة مربعة . وعل 
الرغم من تعدد أنواع مناطق الانتقال(!*) إلا أن نوعين: منها هما اللذان 
شاع استخدامهما فى شرق وغرب العالم الإاسلامى وههما المثلثات 


الكرو ية(84) 





(80) ومن هذه الأنواع التى لم يكن ها دور بارز فى العمارة الإسلامية مناطق 
الانتقال المكونة من بلاطة أفقية مثلثة يتميز بعضها بحافة مستقيمة يتحول بها المربع إلى 
مثمن تقوم عليه رقبة القبة ويتميز بعضها الآخر بحافة مقوسة يتحول بها المربع إلى دائرة 
تقوم عليها رقبة مستديرة أو مناطق الانتقال المكونة من مثلث هرمى مقلوب أو من حنايا 
نصف مخروطية » وقد ظهرت هذه الأنواع قبل العصر الإسلامى وف بداية العصر 
الاسلامى كا وجدت تماذج لها فى مقابر أسوان . 

فريد شافعى : نفس المرجع - ص 0617 , 17م - ش .م9 - 347 

)04 م يكن لهذا التوع من مناطق الانتقال دور بارز فى تطور القبة المدفن فى العمارة 
الاسلامية فى مصر ”ا أن أمثلتها الباقية قليلة جد ولاسيما قبل العصر التركى العهانى 
أما عن ن أصل هذه المثلثات وابتكارها فقد تناوله كثير من العلماء والباحئين وعلى رأسهم 

( البروفيسور كريزول ) الذى عقد فصلاً كبيراً استعرض فيه المراحل الختلفة لنشأة وتطور 
القباب المقامة على مثلئات كروية فى مختلف الأقاليم الشرقية والغربية 

7 - 450 .مم .! .املا .عنناءعءاتطءعة ملتاون55 براعدظ تلاعجوع0 

وذكر ( كريزول ) أن أقدم مثال للمثلئات الكروية يوجد فى قصر النوايجس فى عمان 

وقد أرجعه بعض العلماء إلى ق 7م بينا أرجعه هو إلى نهاية ق ”م حيث شاع استخدامه 
فى سوريا وفلسطين . 

.460 .م .نط1 

ومن قام بدراسة هذا النوع من مناطق الانتقال وذكر أمثلة لا كلا من : 

محمد عبد العزيز مرزوق : مساجد القاهرة قبل عصر المماليك ( القاهرة 915١م‏ 
ص 4/ا. 

الماركى دى فوكويه : العمارة فى سوريا الوسطى ترجمة محمود مرابط 1544م 
ص55 2 91" 000 

فريد شافعى : المرجع السابق - ص .1١435 21١9‏ 
صالح لمعى مصطفى : التراث المعمارى الإسلامى فى مصر - ص ٠١١‏ - القباب 


ص ه 
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والحنايا الركنية(؟*) الساسانية التى بلغت أقصى مراحل 


د .246 .م .الث لأأأكن84 لهة دصذاذا :واأنمعمقوموط 
أما عن أقدم أمثلة المثلنات الكروية فى العصر الإسلامى فتوجد فى الحجرة الساخنة فى 
كل من قصير عمره وحمام الصرح من نهاية العصر الأموى . 
كال سامح : تطور القبة فى العمارة الإسلامية -- ص © . 
فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الاسلامية - ص 1١49‏ . 
غعلىم عأمذاذ! 1ه عتأوامعاء28:2© علأناوع ذخ 235 37 وتلا ع1 :وطمعظا لم4 مسمفوءة1 
.5 .م (1956 ,0؟نق©) 1201815 دزأ العتتزمماء/ع12 لمق عونا بزارمظ ئ1 


ومن أمثلة المثلثات الكروية فى العمارة الإملامية فى مصر أبواب القاهرة الفاطمية 
(480 - 5غ هه / 1١91-١١‏ م) والجامع الأقمر ( 015 ه / 1١10‏ م) : وخخائقاه 
فرج بن برقوق وقانيباى الرماح أمير أخور وغيرهما . 
كال سامح : المرجع السابق - ص .١8 2١4‏ 
صالح لمعى : التراث المعمارى الإسلامى فى مصر - ص .1١١5-9١١0١‏ 
(49) اختلف العلماء فيما بينهم بشأن ابتكار هذه الحنايا وإلى أى الحضارات يرجع 
فضل السبق فى هذا الابتكار وأدلى كل منهم بدلوه وقامت على أساس ذلك نظريات كثيرة 
فمنهم من نسبها إلى بلاد الفرس ومنهم من نسبها إلى الرومان ومنهم من نسبها إلى أرمينيا 
وبلاد ما بين النبرين ومنهم من ذكر أن بلاد أشور وخراسان هى صاحبة الفضل فى هنا 
الابتكار ومنهم من اعتقد أن لسوريا بعض الفضل فى تصمم هذا العنصر المعمارى . وقد 
قام ( د. أحمد فكرى ) بعرض هذه النظريات ومناقشتها مناقشة موضوعية انتهى منها إلى 
القول بأنه اجتمع فى قباب القصور الساسانية أول مثل صريح وواضح لشكل الحنايا 
الركنية التى كان ها تأثيرها الواضح على الحنايا الإسلامية المبكرة . 
أحمد فكرى : المسجد الجامع بالقيروان ( 1975م ) - ص 3٠6١‏ 31801. 
وعقد ( البروفيسور كريزول ) قصلاً كبيراً فى كتابه صفحات ( )1١١8 - 1١١‏ 
ناقش فيه ابتكار الحنايا الساسانية وتطورها واتبى إلى القول بأن هذه الحنايا ابتكرت فى 
فارس على الأقل فى بدابة ق م . وانتشرت بعد ذلك فى ق دم ف الأقالم الشرقية 
للامبراطورية البيزنطية ثم فى أرمينيا فى ق لام . 
.114 .م الثنن .م9 لاع جوع 
وذكر ( كريزول ) أن هنا الحل عرف أول ما عرف فى القصور الساسانية مثل 
فيروز اباد وسرفستان وشيرين وفراشاباد . 
10(20.مالنطا 
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تطورها فى العصر الاسلامى("") . 


وقد أخذ بهذا الرأى غالية العلماء والباحثين العرب والاجانب ومنهم : 
محمد عبد العزيز مرزوق : مساجد القاهرة قبل عصر المماليك - ص 4ل . 
كريستنسن : إيران فى عهد الساسانين - ( ترجمة يحسى الخشاب وعبد الوهاب عزام 
لاهاام) - ص الم. 
كال ساح : العمارة فى صدر الإسلام - ص 8٠١‏ -50م. 
فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الاسلامية - ص 1١59‏ . 
صالح لمعى : التراث المعمارى الإسلامى فى مصر - ص ٠١5‏ . 
محمد عبد القادر محمد : إبران منذ فجر التاريخ حتى الفتح الإسلامى - الطبعة 
الأول 1947م - ص 95568. 
.504 - 501 .مم .1 .املا .انم ووزومع أن تزعاروكةف :عرووط 
- 129 .مم .(1954 ,مرتوع) عساءءالطءعة متأذن84 وزكع)ناعهاة)5 : (16) لعمهد 
.130 
.6 .م .01 .م0 ا 
(40) يعتبر استخدام الحنايا الركنية كمنطقة انتقال من التأثيرات الساسانية فى العمارة 
الاسلامية , 
كال سامح : العمارة الفارسية القديمة ( مجلة المنتدئى - السنة الأولى - العدد الأول 
04ولم)- ص56 للا. ْ 
ويوجد أقدم مثل مؤكد التاريخ لاستخدام الحنايا الركنية فى العصر الإسلامى فى 
المدخل الرئيسى لقصر الجوسق الخاقانى (١51؟ه‏ / 4831م ) المعروف بباب العامة . 
فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية - ص “٠.٠60‏ - ١5ه.‏ 
كال سامح : العمارة الإسلامية فى مصر - ص 879 . 
سيف النصر أبو الفتوح : مداخل العمائر المملوكية - ص 3١7‏ . 
أما د. أحمد فكرى فيذكر أن أقدم مثل عرنى معروف لها يظهر فى قبة امحراب بمسجد 
القيروان ( ١57كه/‏ 5لمم). 
أحمد فكرى : المسجد الجامع بالقيروان - ص ٠١5‏ . مساجد القاهرة ومدارسها 
ج ١‏ - العصر الفاطمى ( القاهرة 845708١م) ‏ ص .1١١”‏ 
ولم يوافق كريزول على إرجاع قبة القيروان إلى تاريخ ١7ه‏ / 57م . وإنما أرجعها 
إلى تاريخ متأخر عن ذلك عندما جدد المسجد زيادة الله الأغلبى أو تكون من أعمال 
أن إبراهي أحمد الأغلبى 544ه/ 56م . اعتاداً على التشابه الكبير بينها وبين قبة 
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(أ) مناطق الانتقال فى العصر الفاطمى : 

بدأت مناطق انتقال القباب الفاطمية بسيطة جداً فهى عبارة عن 
أربع حنايا كبيرة بواقع حنية فى كل ركن من أركان المربع السفل 
معقودة بعقد مدبب وعلى ذلك فتشبه ا محاريب ومن ناحية الارتفاع 
تساوى ربع ارتفاع أى كتف من الاكتاف الأربعة المكونة لمربع القبة 
وهى نسبة أخذت ف التناقص بعد ذلك بشكل ملحوظ » وقد اتبع 
هذا الأسلوب بقباب رواق القبلة بمسجد الحاكمم («9*+ه / 
“١٠م)‏ وبالقباب السبع ( ٠.٠4ه‏ / ٠١٠لم)‏ وبعض قباب 
أسوان وبمشهد الجيوشى بقبة المدفن وبالقبة التى تعلو المحراب 
ه/ هم١ام‏ ) وبقبة الحافظ بالأزهر ( 4؟هه/ 19١1م‏ ) 
( لوحة 4 ) وبمشهد أخحوه يوسف أوائل ق 5 ه/ 7١م(‏ لوحة ؟ ) وبقبة 
الحصواقى ( شكل 5١‏ ) منتصف ق 5ه/ 1م60 ( لوحة ” ) 
وتطورت مناطق الانتقال الفاطمية تطوراً كبيراً فى الثلث 


محراب جامع الزيتونة . 
.م .2 .اول .01 .م0 اللعجوممن0 

أما عن أقدم مثل مو كد التاريخ لاستخدام الحنايا الركنية فى المدافن ذات القباب فيوجد 
فى قبة الصليبة فى سامرا ( 144؟1ه / 515مم). 

كال سامح : العمارة الإسلامية فى مصر - ص 25 . 

عيسى سلمان : العمارات العربية الاسلامية فى العراق ٠١‏ ج ١‏ - ص (7 - 79 , 

)94١(‏ حسن عبد الوهاب : مميزات العمارة الإسلامية فى القاهرة ( مؤتمر الآثار فى 
البلاد العربية - دمشق 9140١م)‏ - ص ١/8‏ . 

كال سامح : تطور القبة فى العمارة الإسلامية - ص 1١5 - 1١١‏ . 

أحمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها * ج ١‏ - ص .1١596‏ 

سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج١‏ - ص 849 +5 - 
ص ١٠١21١١‏ 

حسن نويصر : منشات السلطان قايتباى الدينية بمدينة القاهرة - ص 7١‏ . 
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الأخير من ق هه / ١١م‏ فشغلت أركانها بحطتين من الحنايا المعقودة 
بعقد مدبب تتكون الحطة الأولى من ثلاث حنايا تعلوها حنية 
واحدة 59" , 


وقد بدأ ظهور هذا النظام فى منطقة انتقال قبة الشيخ يونس152) 


محمد مصطفى غيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص 4945 489 . 
.195 .م .عساءءألطءعة مقلم سسقطسكة :(84) دعواعظ 
3 .م .عانة © عنال 5ععناو1105 نعط :اغالا أء منعوع6ن110 
.م .3150© )0 كعناوده51 ع1 :واجوط 
.66 ,236 ,235 ,108 .مم .أ .آمل .أمبروع أله ععناءعءاتطءعى ستائكت84 عط نلاء وم 
.244 .م ,تطكسزسل اه لقططئوقك؟آ ع1 بأءزقوره 
(؟4) حسن عبد الوهاب : التأثيرات المعمارية بين آثار سوريا ومصر ( المجلس 
الأعلى لرعاية الفنون والآداب -- الحلقات الدراسية - التاريخ والآثار - الحلقة الدراسية 
الأولى 4 4 فبراير 1951م)- ص كلم. 
كال ساح : تطور القبة فى العمارة الإسلامية - ص -20١14‏ 318. 
أحمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها - ج ١‏ - ص 153-15868- ج15 - 


ص ه85 


سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج 5 - ص 1١١5‏ ١٠١١ء:‏ 
عا" 


صالح لمعى : التراث المعمارى الإسلامى فى مصر - ص 3٠١9‏ . 
حسنى نويصر : منشات السلطان قايتباى الدينية - ص 7١‏ . 
محمد مصطفى نجيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص 444 . 
5 بم .© .م0 نقهوامظ 
.243 .م 1 ناءألالا اع منعمعهانهة11 
.01.25 .م0 زواعو 
4 ,248 ,234 ,229 ,227 .مم .أ .م0 الع دوع 
31 .م .ععاناءة!5)2 تطعدسوة 
ئاة 0.15نآ كعل عاك 2! كصقل عااتسدط :ذا عل كمع ععل كعمتأوناءت50 دع] نطأههار] 
.6 ,20 ,12,14 .مم .وعلأصانوط وعءاو5ن584 غ1 ,.62 .م .(1977 ,وسسمه) ععله6 
(+4) يذكر بعض العلماء أن هذه الحنايا المتطورة ظهرت أولاً فى منطقة انتقال 
كنيسة ألى سيفين فى مصر القديمة التى ترجع إلى الفترة ما بين ( )1١١5١ - 1١84‏ 
أى فى نفس الفترة التى ظهرت فيها منطقة انتقال قبة الجعفرى وعاتكة ٠‏ لي 
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(ا44ه / 054١1م)‏ (لوحة ه)ء واتبع هذا الأسلوب 
بعد ذلك فى منطقة انتقال قبة كل من الجعفرى وعاتكة حوالى 
(4١امهه-9وامه/.١١10-1١١م)(‏ وحتاة 2 7) 
والقبة الفاطمية بالجمالية ( أمام خاتقاه بيبرس الجاشتكير ) حوالى 
لالاهه / “١1م‏ (لوحة ‏ ) وقبة السيدة رقية (/ا01هه / 
117م) (لوحة 8م) وقبتى مشهد يحبى الشيبه حوالى 
(هئهه/ م)( لوحة و ) وعند تحليلنا لمناطق الانتقال 
المتطورة نجد أنها عبارة عن عقد ثلانى الفصوص توجد بين ريشتيه 
الجانبيتين حنية تشبه الحنية التى توجد فى كل ركن من أركان مناطق 
الانتقال الفاطمية البسيطة الأولى أى أن المعمار عندما أراد أن يطور 
منطقة الانتقال أخذ الحنية الكبيرة القديمة ووضعها فى موضعها - أى 
بأعلى كل ركن من أركان المربع ولكن بصورة أصغر من الصورة 
الأولى - وجعلها محصورة بين ريشتى العقد الثلاثى الذى يعتبر إضافة 
جديدة لمناطق الانتقال فى هذه الفترة . ولو تتبعنا ظهور هذا العقد نجد 
أنه ظهر فى شرق العالم الإسلامى فى إيران وخاصة بمدينة يزد بمسجدها 
الجامع ( 9؟41ه / 1٠١737‏ م) ( لوحتا ١١١1١١‏ ) وفى المسجد 
الجامع بمدينة أردستان9؟) ( /1؛ - .هع هل ه16 -68٠١٠ام)‏ 
وفى المسجد الجامع فى أصفهان9"') (١54ه‏ / 6م١ام)‏ 


.م0.20 .م0 :ءالا اء مسعوع ع اسوتة 
3 - 130 .هط .232 - [23 .مم .01 .م0 نالع مم0 


والواقع أن منطقة انتقال قبة الشيخ يونس 419 ه/ 44١٠م‏ . تسبق مثيلتها فى كنيسة 
ألى سيفين مما ينفى ما ذكره هؤلاء العلماء . 
(84) انظر صورة منطقة الانتقال هذه فى :' 
.67 .م .1984 ,أناطاة!؟ك! .أأهمدك5 )أن :(0) هممسعفام4 
)2960 !26 .م1 .م0 :الع وعم 
.36 35 .صم .)© .م© نمطوهظ-اى ممكوولة 
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( لوحة ١١‏ ) وتتابع ظهوره بعد ذلك فى كثير من المنشات677) . 

مما سبق يمكن القول بأن العقد الثلاثى استعمل فى نشأته كمنطقة 
انتقال لقباب المساجد الإيرانية ثم استعمل فى مصر كمنطقة انتقال فى 
المدافن الفاطمية ذى القباب إلا أنه يلاحظ أن مناطق الانتقال الفاطمية 
التى ظهر فيها هذا العقد تتميز بانها صغيرة الحجم إذا ما قورنت بمثيلتها 
السفليين والقوس العلوى وإن كانت :هذه الحواف ظهرت بمنطقة 
انتقال قبة المسجد الجامع بأصفهان إلا أنها غير محسوسة وذلك 
لصغرها ولضخامة منطقة الانتقال ما ساعد على عدم ظهورها بالشكل 
الواضح الموجود فى مناطق انتقال القباب الفاطمية99) . 

ونضيف على ذلك فنقول أن العقد الثلاني فى المساجد الإيرانية قد 
تميز بتحديده بعقد مدبب القمة مع امتداده لأسفل ليتناسب مع امتداد 
منطقة الانتقال نفسها . 

هذا وقد اختلف العلماء والباحثون بشأن تطور مناطق الانتقال 
الفاطمية وفيما إذا كان هذا التطور ابتكار محلى أم أنه يرجع إلى تأثيرات 
خارجية ؟ . 

يذكر ( كريزول ) أن هذا الابتكار كان كله ابتكاراً محلياً ومن ثم 
لا محال مطلقاً للنظرية القديمة الخاصة بتأثير العمارة الفارسية على 


محمد مصطفى تيب : مدرية الأمير قرقماس ( الملحق الوثائقى ) - ص 7١9‏ . 
(985) عن هذه المنشات انظر : 


2 .م .أ .م0 نلاعموم) 
.5 - 62 - [6.م.01) .م0 :ومومواكم 


(940) محمد مصطفى تيب : المرجع السابق - ص 3١*‏ . 
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العمارة الفاطمية (14 , وعلى عكسر, ذلك نحد بعض العلماء نؤكد 
وجود هذا التأثير الذى ظهر فى مناطق الانتقال الفاطمية وأيضاً فى 
كنيسة ألى سيفين ومكان التعبد لسان جورج فى نفس الكنيسة(؟9) . 

وعلاوة على ذلك يذكر (أ.د. حسن الباشا ) أن المقر نصات 
الإيرانية تطورت بصورة أوضح خارج إيران نفسها وربما حدث ذلك 
فى مصر بصورة أوضح(0 0" . 

والواقع أن التأثيرات الإيرانية قد وجدت طريقها إلى مصر فى 
العصر الفاطمى سواء على الفنون التطبيقية المختلفة أو على المنشات 
الدينيةة ( كواجهة الجامع الأقمر والصالح طلائع ) وربما كان للعلاقات 
الطيبة بين الفاطميين فى القاهرة والبويبين فى إيران والعراق ( لاسيما 
وأن كلمهما يدين بالمذهب الشيعى ومن ثم اعترف عضد الدولة البوبهى 
بصحة نسب الخليفة الفاطمى العزيز الله ) أثرها فى وجود هذه 
التأثيرات الفنية » ومن المعروف أيضاً أنه كانت هناك صادرات 
وواردات بين مصر وإيران أشار إليها الرحالة ٠‏ ناصرى خسرو » الذى 
زار مصر فى عهد الخليفة الفاطمى المستنصر(' ' 2 . ونضيف إلى ذلك 
فنقول أن الفاطميين أخذوا الكثير عن الإيرانيين فى عاداتهم ورسومهم 
حتى جعلوا بلاطهم أشبه ما يكون ببلاط ملوك الفرس 5 كان الخليفة 
الفاطمى يتشبه بكسرى فإذا تبياً للانعقاد مجلسه جلس خلف ستار ثم 


(4ىت") 3 .01.0 .م0 :الع ووعم0) 
490" 3 .م.ععاناعهاقاك تطعصوود 

.195 - 194 .مم .مولع عانأصولة عاأها عغط) /ه كعصرمجا نه :لأعوسوطم 
066 .6م .0 .م0 نفطوع8-امى مومعوق1 


)٠١١(‏ محمد عبد العزيز مرزوق : التأثيرات المتبادلة, فى الفنون بين مصر وإيران 
عبر العصور ( كتاب جوانب من الصلات الثقافية بين مصر وإيران القاهرة 1١91/4‏ ) 
ص 90>" بج ان 


/ا5 


يرفع الستار ويرتل جماعة من المقرئين القران بصوت مرتفع ويذكرنا 
ذلك الستار بالستار الذى كان يفصل بين ملوك الفرس ومن يحضرون 
تحالسهم يا كان هناك شخص موكلاً برفع ذلك الستار وبرفع صوته 
قبل رفع الستار نفسه 09 ") . 

ومادام الأمر كذلك فليس غريباً أن تظهر العقود الثلاثية فى مناطق 
الانتقال الفاطمية بعد ظهورها بمثيلتها فى إيران بما يقرب من ستين عاماً 
وإن كانت قد ظهرت بشكل مختلف عنها وذلك بسبب اختلاف طبيعة 
التكوين المعمارى لكل منهما الناتج من اختلاف مساحة مربع القبة 
فبيئا هى كبيرة فى المساجد الايرانية ومن ثم استلزم ذلك ضخامة 
منطقة الانتقال وارتفاعها حتى تستطيع أن تتحمل إقامة القبة الضخمة 
فوقها نجدها قد صغرت فى القباب الفاطمية كنتيجة طبيعية لصغر 
حجم مربع القبة ومن ثم ظهرت بهذا الشكل امختلف إلى حد ما عن 
مناطق الانتقال الإيرانية وقد سبق توضيح ذلك . 

وعلى النقيض من الآراء السابقة يذكر ( د. أحمد فكرى ) أن 
. مناطق الانتقال الفاطمية مقتبسة من مثياتها المغربية واستدل على ذلك 
بتضليعات القباب الفاطمية التى تشبه قبتى المحراب فى القيروان 
والزيتونة وبأن المظهر الخارجى للقبة واحد فى كليهما فقد تم التحول 
من المربع إلى المثشمن عن طريق التدرج9١©‏ . 

: والواقع أن هذا القول إذا كان يصدق على مناطق الانتقال الفاطمية 
الأولى. البسيطة وعلى التضليعات وتدرج منطقة الانتقال من الخارج 


)٠١7(‏ حسين مجيب المصرى : إيران ومصر عبر التاريخ - القاهرة 19195م 
ص ١9‏ ب الب" 


. 155-154 اص‎ ١ أحمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها - ج‎ )٠١١( 
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إلا أنه لا يصدق على مناطق الانتقال الفاطمية المتطورة التى بعدت 
الصلة بينها وبين مناطق الانتقال التونسية التى تشبه 'مثيلتها فى مناطق 
الانتقال الفاطمية الأولى البسيطة من حيث وجود أربع حنايا بواقع 
حنية فى كل ركن عن الأركان هذا من ناحية ومن ناحية أخرى فإن 
مناطق انتقال القباب التونسية لم تتطور وظلت على شكل الحنية الركنية 
الواحدة فى جميع مراحل العمارة الإسلامية هناك 2١9‏ . 


ما سبق يمكن القول بأن التطور الذى حدث لناطق الانتقال 
الفاطمية فى الثلث الأخير من قى هه / ١١م‏ كان بداية لظهور 
المقرنصات فى مصر وتطورها فى حطات متتابعة حلت محل الحنية 
الركنية الواحدة الكبيرة*١")‏ , 


)٠١4(‏ سليمان مصطفى ذييس : القبة التونسية ( بحث منشور فى كتاب دراسات 
فى الآثار الاسلامية - القاهرة 1918م ) حاص 97# .31١١-‏ 

حسن عبد الوهاب : الآثار الفاطمية بين تونس والقاهرة ( بحث منشور فى نفس 
الكتاب السابق ) - ص ١8 - ١74‏ , 

)٠١(‏ يؤكد ذلك ما ذكره معظم العلماء والباحثين من أن المقرنصات تطورت عن 
الحنايا'الركنية المفردة وذلك بمضاعفة عدد حطاتها ومن ثم أطلق عليها اسم المقرنصات 
وهى فى هذه الحالة تعتبر ذات هدف إنشافي معمارى بحت ولاسيما فى مناطق انتقال 
القباب وأضحت هذه المقرنصات عنصراً معمارياً مميزأ للعمارة الإسلامية فى هذه 
الناحية . 

دللى : العمارة العربية بمصر - ص .١5- 4١١‏ 

أحمد فكرى : المسجد الجامع بالقيروان - ص ٠٠١‏ », مساجد القاهرة ومدارسها 
جد ا ص ال ج 'اص46. 

محمد عبد العزيز مرزوق : جامع الظاهر هبرس ( النجلة التاريفية المصرية - المحلد ‏ 
العدد ١‏ - مايو .196م) اص 97. 

سيف النصر أبو الفعوح : مداخل العمائر المملوكية ص 1٠١9‏ . 

.100 .م - اأمبزوع وز كمععءة:53 ©ط) )0 الى :اممط 2 ©6م3ة.1 
وكان للمقرتصات إلى جانب هذا الحدف المعمارى الإنشاق دور زخخرق بارز فى 
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رب) مناطق الانتقال فى العصر الإيونى : 

تطورت مناطق الانتقال فى هذا العصر تطورا ملحوظاً عن ذى قبل 
ويمكن أن تميز بين نوعين منها : 
البوع الأول : 

ويتكون من حطتين من المقرنصات ذات العقود المتكسرة تتكون 
كل حطة منها من ثلاث حنايا حيث أضاف المعمار حنيتين علويتين 
على جانبى الحنية التى تشكل قمة أو طاقية العقد الثلافى » ومن أمثلة 
هذا النوع منطقة انتقال 3 قبة الخلفاء العباسيين ( ٠515ه/‏ 1547م ) 
( لوحة )1١+4‏ وقبة شجر الدر (18كه / 16١م)‏ 
( لوحة 1١١‏ ). 


اللوع الثانى : 


ويتكون من ثلاث حطات من المقرنصات. ذات العقود المنتكسرة 
أيضاً ويتضح ذلك فى منطقة انتقال قبة الامام الشافعى ( ٠8‏ كه/ 
١لكام)‏ وتتكون من ثلاث حطات من المقرنصات الخشبية : 


العمارة الإسلامية حيث استخدمت فى زخرفة الواجهات والمداخل والماذن وتيجان 
الأعمدة والأبراج الخاصة بالمدافن فى شرق العالم الإسلامى . 

زكى حسن : الفنون الايرانية - ص 9ه . 

سيف النصر أبو الفتوح : المرجع السابق - ص 1١5‏ - 3169 

مرفت عيسى : مدرسة خوند بركة ( رسالة ماجستير غير منشورة - جامعة القاهرة 
لالاقام) ص آاذا. 
10 15 2001] عأدرداذا مزعذنا رأمد ؤأز كهم 14000 ع1 تقطوم8-إلى مهدوو11 

- 22 بم .(1966 ,مرلة2) .وبع بوهن1 


مم للعتوك؟! من ؤنوه85 صطا ومعة؟ كعل تصبعادنة54 لمن ععادملء! :818 )وو34 
١18 - 19.‏ 


تحتوى الحطة الأولى على خحمس حنايا والشانية على سبع حنايا والثالثة 
على ثلاث حنايال" ' ') ( شكل 59 ) . 
ومن أمثلة ذلك أيضاً منطقة انتقال قبة الصالح نجم الدين أيوب 
(55:8ه/ 6 مع) (لوحة 2١١5‏ شكل 55 ) وتتكون من 
.ثلاث حطات أيضاً عبارة عن ثلاث حنايا فى الحطتين الأولى والثانية 
تعلوهم أربع حنايا فى الحطة الثالئة » وربما كان السبب فى اختلاف 
عنه فى الصالح أيوب فبيها تبلغ مساحته فى الشافعى 6١م‏ نجده 
,ع فى الصالح أيوب مما دفع المعمار إلى أن يزيد من ارتفاع 
منطقة الانتقال بعض الثىء و بالتالى يزيد هن عدد الحنايا المكونة ها 
حتى يستطيع إقامة القبة الضخمة فوقها . 
بما سبق يمكن أن نحصر ملام التطور الذى حدث لناطق الانتقال 
الأيوبية فى النقاط التالية : 
(أ) ازدياد عدد الحنايا عن مثيلتها فى العصر الفاطمى فأصبحت 
ثلاث حطات بدلاً من اثنتين 
(ب) تغيرت عقود الحنايا من العقد المديب إلى العقد المنكسر . 
(ج) اتصلت حنايا منطقة الاتتقال بفتحات الشبابيك بأواسط منطقة 
الانتقال بعد أن كان كل منهما مستقل عن الآخر داخل إطاره 
المحدد له . 


)٠١7(‏ يذكر ( البروفيسور كريزول ) أن حطات منطقة انتقال قبة الإمام الشافعى 
لا يمكن إر جاعها إلى تارهز قبل النصف الثانى من ق 8ه / 6١م‏ . 
2م .2 .أول/ا .ا .م© تلاععى) 


ويذكر ( د. أحمد فكرى ) أن هذا الاتصال من جهة وازدياد عدد 
الحنايا من جهة أخرى كان له أثره فى أن ارتفعت منطقة الانتقال 
وتداخلت فى رقبة القبة كا أن هذه الرقبة لم تعد مستقلة عن منطقة 
الانتقال أو واضحة الانفصال عنها كأ كان الخال دن فلل عند 
منطقة تحول المربع إلى الدائرة مقصورة على الأ ركان( ''2 . والواقع أن 
هذا الاتصال قد ساعد على وضوح استدارة رقبة القبة التى كانت قبل 
ذلك إما مثمنة وإما مستديرة وإما غير موجودة أصلاً ( لوحات . ) . 


(ج) هناطق الانتقال فى عصر المماليك البحرية : 

تطورت مناطق الانتقال السابقة بقة تطوراً كبيراً خلال هذا العصر ء 
كا ظهرت مناطق انتقال مميزة تنبىء عن بزوغ أسلوب جديد بدأ 
يفرض نفسه تدريجيا على الساحة المعمارية حتى اكتسب الجولة 
وأصبح له الذيوع والانتشار فى عصر المماليك الجراكسة وبداية العصر 
العهانى . 

ويمكن أن نحصر ملاح التطور هذه فى عدة مراحل على النحو 
التالى : 
(أ) المرحلة الأولى : 

وتتكون منطقة الانتقال فيبا من حطتين من المقرنصات تتكون كل 
واحدة منها من ثلاث حنايا ذات عقود منكسرة وتعد هذه المرحلة 
استمراراً لما وجد فى مناطق انتقال كل من قبة الخلفاء العباسيين وشجر 


)٠١0(‏ أحمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها ٠‏ ج+ 5 - ص 25 ء خصائص 
عمارة القاهرة فى العصر الأيونى ( أبحاث الندوة الدولية لناريخ القاهرة - مارس - أبريل 
4م ١+‏ - القاهرة ٠191م‏ - ص 1١١9‏ . 


ذلا 


الدر ؛ وتتضح هذه المرحلة فى منطقة انتقال كل من : قبة ايدكين 
البندقدارى الأولى ( 4ه / 1787م ) ( لوحة ١7‏ ) والصوابى 
حوالى (584ه / 86؟1م) (لوحة ١8‏ ) وأحمد بن سليمان 


الرفاعى7*' '2 ( لوحة 8١م‏ ) (00٠55ه/‏ ١79١م‏ ) وقبة محراب 
ابن طولون (595ه / ١555‏ م) (لوحة )١9‏ والقبة الحجرية 
الثالئة فى منشأة سلارسنجر ( .اه / *.18م) ( لوحة ٠٠١‏ ) 
وقبة صفى”5'' الدين جوهر ( 4١/1ه/‏ 1514م ) ( لوحة ١١‏ ) وقبة 
أحمد المهمندار ( 5ه / ١774‏ م) ( لوحة 7١‏ ) وقبة شيخو 


مسجب سبك عن سخ ممصا نت عات راع يلق نئي ات لان الاح هل ع ده جسن 


)٠١8(‏ تبدو منطقة انتقال هذه القبة لأول وهلة وكأنها نتكون من ثلاث حطات من 
المقرنصات ولكن الواقع غير ذلك فهى تتكون من حطتين من المقرنصات بكل حطة منها 
ثلاث حنايا معقودة بعقد منكسر تحصر فيما بينها شبابيك من ثلاث فتحات ويظهر ذلك 
جلياً عند مشاهدتنا لها من الخارج أما الذى حدث ف الداخعل فهو أن الرقبة التى فتح بها 
ثانية حنايا معقودة بعقد منكسر قد انديحت مع منطقة الانتقال بحيث تبدو للرافى وكأنها 
تشكل حطة ثالئة من حطات منطقة الانتقال ومن المعروف أن نبهاية منطقة الانتقال 
تتساوى مع نباية صف النوافذ أو القمريات الموجودة بأواسط منطقة الانتقال » وقد تنبه 
( كريزول ) إلى ذلك فذكر أن هذه المنطقة تتكون من ثلاث صفوف من الحنايا إلا أنها 
تبدو من الخارج وقد تكونت من صفين فقط . 

1183 .ام ,220 .م نأك .و0 اومن 

)٠١9(‏ يذكر ( كريزول ) أنها تتكون من ثلاث صفوف من المقرنصات فيما بينها 
نوافذ مصمتة ثلائية الفتبحات . 

.7 .م12 .م0 بالع سيم 

والواقع أن هذه النوافذ الثلائية حصورة فقط بين حطتين من المقرنصات بكل واحدة 

ثلاث حنايا معقودة بعقد منكسر ( لوحة 7١‏ ) أما الحطة الثالثة النى ظن ( كريزول ) 

أنها صفاً ثالئا من صفوف منطقة الانتقال ما هى إلا مجموعة من الحنايا المعقودة بعقد 

منكسر أيضاً والخاصة برقبة القبة التى اندجت مع منطقة الانتقال أسفلها بيحيث بدت 
وكأنا تشكل هذا الصف الثالث . 


.هلاه / و49عوم ©0٠١0‏ وقبة خوند طولبية ( 58لاه / 
م«وعوم )060 ( شكل 59). 
(ب) المرحلة الثانية : 

وتتكون منطقة الانتقال فيها من ثلاث حطات من المقرنصات 
معقودة بعقد منكسر تتكون الحطة الأولى والثانية من ثلاث حنايا 
أما الثالثة فتتكون من أربع حنايا » وتعد هذه المرحلة استمرارا لما وجد 
فى منطقة انتقال قبة الصالح نجم الدين أيوب ( 748ه/ ٠59١م‏ ) 
وتتضح هذه المرحلة فى منطقة انتقال قبة كل من زين الدين يوسف 
زلافده / 598١م)‏ (لوحة 5؟) وسلار (9.لاه / 
+.18م) ( لوحة 7٠7‏ ) والقمارى ( حوالى اه / 1518 - 
18م ) وأبو اليوسفين ( حوالى ٠‏ /اه / 1109 .1858م ) 
وطشتمر حمص أخضر ( هلاه / 554١ام)‏ (لوحة 178 ) 
وخوند طغاى ( لوحة 48» شكل 87 ) وأولاد الأسياد منتصف 
قمه/4١م.‏ 


- 7٠7 سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - 7 - ص‎ )٠١( 
.)1؟١١ لوحة‎ 

معاد حسين : أعمال الأمير شيخو العمرى الناصرى المعمارية بالقاهرة ( رسالة 
ماجستير غير منشورة - جامعة القاهرة - 6/ا91ام) - ص 1١4“‏ . 

. ٠١5 سعاد ماهر : المرجم السابق - ج 9 - لوحة رقم‎ )١١١( 

ويذكر د. عبد الرحمن فهمى ه أن منطقة الانتقال هذه نتكون من ثلاث حطات من 
المقرنصات اتخذت العليا منها شياكاً » . 

عبد الرحمن فهمى : بين قباب النوندات المملوكية ( ؟ - قبة خوند طولبية ) - 
منبر الإسلام - العدد م - السنة 8١‏ - 9178وم - ص 5١6‏ . 

والواقع أن منطقة الانتقال هذه تتكون من حطتين لا من ثلاث حطات بكل واحندة 
ثلاث حنايا معقودة بعقد منكسر ء إلا أنه يلاحظ هنا أيضاً أن الرقبة قد انديحت مع 
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(ج) المرحلة الثالفة : 

وتتكون منطقة الانتقال فيبا من ثلاث حطات من المقرنصات 
المعقودة بعقد منكسر تتكون كل حطة منها من خمس حنايا » وتتضح 
هذه المرحلة فى منطقة انتقال قبة كل من القبة الثانية فى ايدكين 
البندقدارى ( 8ه / 1738م ) ( لوحة ٠١‏ ) والأشرف خليل 
(/141ه / 1188م) (لوحة )7١‏ وحسام الدين طرنطاى 
(588ه/ .9١15م‏ )( لوحة 57 ) وقبة ميضأة مسجد ابن طولون 
(597ه/195١1م)(‏ لوحة “” ) وقبة الناصر محمد بالنحاسين 
07080ه/108١1م)(‏ لوحة 54 ) وقبة قراسنقر ق /اه / 11م 
( لوحة'70 ) وقبة على بدر القرافى ( 7.٠١‏ - ١٠1لاه/1.6.6-‏ 
٠1م)‏ لوحة 76 ) وقبة سنجر الجاولى ( *./اه/ *158م ) 
( لوحة 7” ) وقبة سنقر السعدى ( حسن صدقه ) (ه1الاه / 
«للاام) (لوحة 8”). 

ونلاحظ أن حنايا هذه المرحلة قد صغرت عن مثيلتها من قبل 
وبعضها محوف غائر وبعضها الآخر مسطح تبرز عقودها العليا ليحمل 
كل صف منها الذى يعلوه بحيث تبدأ الصفوف من المسقط المربع 
وتحوله إلى مثمن أو مضلع كثير الاضلاع تأنى فوقه بداية دائرة القبة . 

وعند تحليلنا لمناطق انتقال هذه المرحلة يتبين لنا أنبا فى جوهرها 
تتكون من عقدين ثلاثين مركبين فوق. بعضهما ويشكلان فى النهاية 
هيئة مثلث قمته لأعلى وقاعدته لأسفل شغل داخله بالحنايا المقرنصة 


منطقة الانتقال بحيث تبدو وكأنها جزء منها . وقد فتح بها تمانية حنايا بداخلها قآنية نرافق 
معقودة بعقد منكسر براقع حنية بداخلها نافذة بأعل منطقة الانتقال والنوافذ التلائية 
بأوسطها وقد تكرر هذا الوضع بعد ذلك فى قبة يونس الدوادار ( أنس ) بالصحراء 
ولوحة 0). 


١.ه‎ 


التى تكون هيئة العقدين ونلاحظ أيضاً أن قمة العقد العلوى قد 
شغلت من جانبهها بأربعة حنايا بواقع حنيتين فى كل جانب » 
أما القوسان الجانبيان فيحيط بهما حنية فى كل جانب منهما وهذا يدل 
على أن التطور الذى حدث فى هذه المرحلة يتمثل فى تكرار هيئة العقد 
الثلاثى مرتين مع شغل الفراغ بينه وبين شبابيك أواسط منطقة الانتقال 
بعدد من الحنايا التى تبدو أحياناً فى بعض الأمثلة مسطحة ( أى غير 
بحوفة كثيراً ) إذا ما قورنت بمثيلتها الموجودة داخخل العقدين الثلاثيين . 
المرحلة الرابعة : 


وتتكون منطقة الانتقال فيها من أربع حطات(١١'2‏ من المقرنصات 
ذات العقود المنكسرة تتكون كل من الحطة الأولى والثانية والثالثة من 
خمس حنايا أما الرابعة فنتككون من ست حنايا ومن أمثلة ذلك منطقة 
انتقال قبة بيبرس الجاشنكير ( 77.5 -4./اه/509-1.5ام) 
( لوحة 1١٠‏ ) وهذه المرحلة تشبه المرحلة السابقة إلا أنها تتميز عنها 
بإضافة حطة رابعة . 
المرحلة الخامسة : 

وتتكون منطقة الانتقال فيبا من خمس حطات من المقرنصات ذات 
العقود المنكسرة ويتضح ذلك فى منطقة انتقال قبة صرغتمش 


. 486 - 84 كال سامح : العمارة الإسلامية فى مصر - ص‎ )١١١( 
.3٠١5 صالح لمعى : الثراث المعمارى الإملامى فى مصر - ص‎ 
. 455 تحمد مصطفى نجيب : مدرية الأمير كبير قرقماس - ص‎ 
١7١ سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج * - ص‎ 
.3٠١5 ميرفت عيسى : مدرسة خوند بركة - ص‎ 
.ص .)© .م0 :ماجو1‎ 28. 
0 .م .)© .م0 بالعووم‎ 25! 


( لاهلاه / 1551م ) وتتميز هذه المرحلة عن المرحلة السابقة بزيادة 
المماليك البحرية9١3)‏ , 


مما سبق يمكن القول أن مناطق الانتقال فى عصر المماليك البحرية 
لم تختلف من حيث التكوين المعمارى عن مثيلاتها فى العصر الأيونى 
إلا أنها تميزت عنها بزيادة عدد الحطات إلى خمسة بدلاً من اثنتين 
أو ثلائة فى العصر الأيوبى وقد حدث ذلك نتيجة تكرار هيئة العقد 
الثلالى مرتين فوق بعضهما مع شغل الفراغ ما يين طاقية العقد 
والريشتين وبين شبابيك أواسط منطقة الانتقال بعدد آخر من الحنايا 

الجانبية التى تبدو أحيانا مسطحة وأحياناً أخرى محوفة . 

ويمكن تقسيم أنواع مناطق الانتقال الأخرى التى ظهرت فى عصر 

المماليك البحرية إلى ثلاثة أتواع : 

آ- النوع الأول : وقد عاد فيه استخدام الحنايا الركنية البسيطة من 
جديد كمناطق انتقال لبعض القباب التى أقيمت فى هذه الفترة 
ومن أمثلتها منطقة انتقال قبة محراب مسجد آاق سنقر 
(ا5لاه/ 1845م) وقبة مدفن كجك الملحقة بنفس 
المسجد والقبة الشرقية الملحقة بتربة خوند طغاى أم أنوك 
( شكل 7 ) وقبة تنكزبغا بقرافة السيوطى ( لوحة 4١‏ ) 


وقبته الأخرى بمنشية ناصر وقبتى المدفنين الملحقين بمدرسة 


. 28 كال سامح : المرجع السابق - ص‎ )0١١( 
. 4535 محمد مصطفى تيب :المرجع السابق - ص‎ 
١ . 5975 سعاد ماهر : المرجم السابق - ص‎ 
.4.01١ - 1.٠.0 محمد عبد الستار : نظرية الوظيفية - ص‎ 
.م12 .م0 يوتجقط‎ 


أم السلطان شعبان ( خوند بركة )١١0)‏ , 


١‏ - النوع الثانى : ويتكون من أربع حطات من المقرنصات تشكل 
فى مجموعها هيئة مثلث قمته لاعلى وقاعدته لأسفل شغل داخله 
بعدد من الحنايا تبدأ فى منطقة انتقال قبة سنجر المظفر 1575ه / 
8١م‏ بحنية واحدة فحنيتين ثم ثلائة فخمسة حنيات ونلاحظ 
أن الحطة الرابعة ذات الخمس حنايا تلتحم مع الحنايا التى تعلو 
أواسط منطقة الانتقال » أما فى قبة بحرى تنكزيغا ( ق 8ه / 
14م ) ( لوحة 45 ) فتبدأ من أسفل بسبع حنايا تليها ستة ثم 
ثلاثة فواحدة والجميع داخل إطار على هيئة عقد نصف دائرى . 

ونلاحظ أن منطقة انتقال هاتين القبتين من الأمثلة الفريدة فى , 
العمارة الاسلامية بصفة عامة والعمارة المملوكية بصفة خاصة حيث 

م يتكرر ا ا 

كذلك فإن منطقة انتقال قبة ايدمر البهلوان 2١‏ ( قبل 41/اه / 

7 ) ( بشارع أم الغلام بحى سيديا الحسين ) تعد من الأمثلة 

الفريدة أيضاً لناطق الانتقال وربما تعتبر تطوراً للحنايا المقرنصة ذات 

الدلايات التى تحمل طواق المداخل فى عصر المماليك البحرية كا هو 

الحال فى طاقية مدخل كل من منشأة سنقر السعدى (:6١/اه‏ / 

6م ) وأحمد المهمندار ( 1/75ه / 1874م ) وظهرت أيضاً في 


2016# حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية س١ - ص‎ )١١4( 
. ١852128 
-) محمد مصطفى نهيب : مدرسة خوند بركة ( بحث فى كتاب القاهرة‎ 
.1١98 ص‎ 
23١15 ميرفت عيسى : مدرمة خوند بركة - ص‎ 
.الم .2 .آه70 .01 .م :)ع8 كه عنامعمع)وع11‎ 14 
و16 كم .145 .م.عطهرة أمث"' ] نازو -ل4‎ 


١4 


طاقية مدخل خانقاه ومسجد شيخو ( .5ه / 1549م ) وملرسة 

صرغتمش ( 7ه / 1767م ) وتضيف منطقة انتقال قبة يونس 

الدوادار ( بباب الوزير ) ( قبل لاه / 1785م )( لوحتا لا4 » 

م (وهى التى تتكون من أربع حطات من المقرنصات- 

تعتمد على ذيل هابط مع وجود عدد من الحطات المقرنصة حل محل 

القمريات التى كانت تشغل أواسط منطقة الانتقال ) شكلاً ججديدًا لم 
يتكرر فى مناطق انتقال القباب المملوكية ؛ وربما كان لتصميم هذه القبة 
على غرار القباب السمرقندية أثره فى وجود هذا الشكل الفريد لمنطقة 

الانتقال . 

+ - النوع الثالث : وهو عبارة عن أربعة مثلئات فى الأركان قمتها 
لأسفل وقاعدتها لأعلى بواقع مثلث فى كل ركن من الأركان 
وقد شغل داخلها بمجموعة من حطات المقرنصات المتصاعدة 
لأعلى حتى تلتحم مع بلاية رقبة القبة . 

وعلى الرغم من وضوح اختلاف التكوين المعمارى بين مناطق 
انتقال النظام القديم ( واقصد النظام الذى بلغت حطاته خمس فى قبة 
صرغتمش ) وبين هذا النظام الجديد المتطور لمناطق الانتقال إلا أن 
غالبية العلماء والباحثين لم يلحظوا هنا الاختلاف » ولم يقف الأمر 
عند هذا الحد وإنما تنلولوا دراسة مناطق انثقال هذا النظام المتطور على 

أنبا محرد زيادة فى عدد حطات المقرنص ف النظام القدم9 23١‏ . 





(11) كال مامح : نطور القبة فى العمارة الإسلامية - ص 58 ١‏ العمارة 
الاسلامية فى مصر - ص 868 . 

صلاح لمعى : التراث المعمارى الإسلامى - ص ٠١7‏ 

حسنى نويصر : منشات السلطان قايتباى الدينية بمدينة القاهرة ‏ ص 7١‏ 

محمد عبد الستار : نظرية الوظيفية - ص 1.01١ 1.٠.0‏ 


احال0 


ويذكر ( د. مصطفى تجيب ) أن المعمار بدأ يمهد لهذا النوع منذ 
أواخر ق لاه / +١م.‏ وذلك بمنطقة انتقال قبة فاطمة خاتون 
(أم الصالم ) ( 541-285 ه/ 1787 - 1184م )( لوحة 48(' 
شكل 54 ) ثم اكتملت هيئة حطات هذا النظام بمنطقة انتقال سنجر 
المظفر9"١'2‏ ( 1/18ه / 1577م ) إلا أنه لم يستعمل على نطاق 
واسع إلا فى بداية النصف الثاى من ق 8ه / 15م واستمر حتى 
أواخر ق ١٠١ه/‏ 15م وما بعده(21. 

والواقع أن منطقة انتقال(؟١©2‏ قبة فاطمة خاتون ( لوْحة *4؛ ) 
( والتى تتكون من عقد مدبب يحوى بداخله عقداً منكسراً أصغر منه 
أسفله ثلاث حطات تبدأ بحنية فائنتين فواحدة وتعتمد الحطات من 
أسفل على ذيل هابط ) يختلف تكوينها إلى حد كبير عن تكوين مناطق 
انتقال هذا النظام المتطور ك أنها تتفق مع المقرنصات السورية كا هو 
الحال فى مقرنصات قبة قاعة مطبخ العجمى (ق ‏ لاه / 
لمي 

ويمكن القول أن منطقة الانتقال على هيئة مثلث قمته لأسفل 
وقاعدته لأعلى قد ظهرت أولاً فى بلاد الشام منذ العصر الأيوبى 
واستمرت فى العصر المملوكى وقد عرفت هناك باسم « السراويل 


)1١0(‏ سبق أن تناولنا وصف منطقة انتقال هذه القبة التى يختلف تكوينها تماماً عن 
تكوين مناطق انتقال النظام المتطور . انظر ص 4.5 + من هذا الكتاب . 
)١1١4(‏ محمد مصطفى نجيب : مدرمة الأمير كبير قرقماس .. ص "15. 
)١١9(‏ تذكر ( ديفونشير ) أن منطقة انتقال هذه القبة ذات سمة غير معتادة أو غير 
مألوفة . 
)هأ كأمعصنممكظ عتصواى] ععطاه لمة كعنودكهك84 نطواع تعمأطكمممع2 
.م 
)٠١١(‏ حسن عبد الوهاب : التأثيرات المعمارية بين سوريا ومصر - ص 87 . 


١٠ 


الحلبية ؛ لأنها ظهرت أولاً حلب ثم انتقلت إلى دمشق وحماه ومن 
أمثلتها قبة تربة مدرسة شاد بخت ( 8ه / 95١1م‏ ) وقباب كل 
من المدرسة الظاهرية والقليجية والتربة القيمرية وجامع الحسنين فى 
حماه ومبنى الفردوس بحلب ( 8ه / ه18#م )230510 . وعندما 
ظهرت المداخل المقرنصة("'20 فى العمارة المملوكية فى أواخر 
ق 7ه / وبداية 4ه استخدمت هذه للمثلثات كمناطق انتقال تحمل 
نصف القبة المتوجة لحجر المدخل ومن أمثلتها طاقية مدخل خانقاه 
بيبرس الجاشتكير 9" كال - والاه / 905ل ولءكام) 
وهى عبارة عن نصف قبة تحملها منطقة انتقال عبارة عن مثلث قمته 
لأسفل وقاعدته لأعلى يحتوى على أربعة حنايا مقرنصة تعتمد على ذيل 
هابط . 


- ١58 عادل نجهم عبو : التربة فى العمارة الأيوبية فى سوريا - ص‎ )17١( 
القاهرة‎ - ١ الرباط فى العمارة الأيوبية فى سوريا ( مجلة كلية الآثار - سج‎ . ٠ 
.45 دلاوام) - ص‎ 

)١77(‏ يذكر كريزول أن هذا النوع من المداخخل ظهر فى بلاد الشام أولاً قبل ظهوره 
فى مصر بنحو قرن من الزمان وأقدم مثال ها فى مدرسة شاد منت بحلب 8مهه / 
16م وتوالى ظهررها بعد ذلك » أمافى مصر فأول مثال لها فى مدخل زاوية 
زين الدين يوسف 5517ه/ 1191م . 

21 - 147,230 - 146 .مم نأك .م0 :الفجعن 
أما الباحث ( سيف النصر أبو الفتوح ) فيذكر أن أقدم مثال هو مدخل قصر الين أق 
الحسامى 551ه/ 99؟ام. 

سيف النصر أبو الفعرح : مداخل العمائر المملوكية - ص .3١8 - ٠١7‏ 

(؟1) حسن عبد الوهاب : تارخ المساجد الأثرية - ج ؟ - لوحة رقم 7١‏ . 

ومن الأمثلة الأخرى للمداخل ذات الطواق المقامة على حطات من المقرنصات يوجد 
أسفلها مثلث بداخله حنايا مقرنصة طاقية مدخل كل من زين الدين يوسف وستقر 
السعدى وأحمد المهمتدار . 

,ع102 ,838 .م .أ .م0 للع س0 


1١1١ 


مما سبق يمكن القول بأن منطقة الانتقال على هيئة مثلئات قد ظهرت 
فى مصر فى أواخر ق 7ه وبداية فى 8ه على عكس ما يعتقد بعض 
الآثريين من أنها لم تظهر قبل منتصف قى 8ه / 2059014 . ومن 
أمثلة مناطق انتقال القباب فى هذه الفترة منطقة انتقال القبة المعروفة 
بقبة المنوق2'"”0 ( بقرافة السيوطى ) ( لوحة 44 . شكل 55 ) 
وتتكون من ثلاث حطات من المقرنصات تعتمد على ذيل هابط تشكل 
فى مجموعها هيئة مثلث قمته لأسفل وقاعدته لأعلى وتحتوى الحطة 
الأولى على حنية واحدة والحطة الثانية على حنيتين والحطة الثالئة على 
ثلاث حنايا وتشبه منطقة الانتقال هذه منطقة انتقال تصف القبة 
المتوجه لحجر مدخل ييبرس الجاشتكير . 

وظهر هذا النوع أيضاً فى مناطق انتقال القباب المنشبية التى تعلو 
تحراب كل من مسجد الناصر محمد بالقلعة ( هللاه / 1788م ) 
ومسجد الطنبغا الماردانى ( .4ه / ٠171م‏ ) وقبة المدفن الملحق 
بالمدرسة الاقبغاوية فى الأزهر ( .4ه / .1584م ) وقبة إيوان 


وأيضاً طاقية مدعل صرغتمش . 
.3 .أ .2 .701 .)أن .م0 نإعالالا اء مبهوعماه110 
وأيضاً طاقية المدخل الشمالى الغرنى لمسجد الناصر محمد بالقلعة ( هلام / 
1156م ). 
)١١1(‏ ممعرأقن) مأوعصمط زه دعممس أمده أ أكمقم) غ1 تساطهيط1 لاك هلامآ 
9 .م ععنااعءةاتتاءية 
(0658) اعتهاداً على المقارنات المعمارية بين هذه القبة وبين منشات أواخر ق لام 
وأوائل ق 8ه يرجح المرحوم ( حسن عبد الوهاب ) أن هذه القبة منشأة فى الفترة ما بين 
59 - ءإلاه/.9؟( - 6 للام. 
حسن عبد الوهاب : العمارة الإسلامية دولة المماليك البحرية ( مجلة العمارة - 
المجلد الرابع - العدد 601١‏ 5 -1947م) - ص 55-5١‏ 
عميزات العمارة الإسلامية فى القاهرة - ص 0-185 .1١8#‏ 


١١1 


مدرسة صرغتمش ( لاهلاه / 1707م ) وقبة مدفن السلطان 
حسن(5 20( 1754ه/ 1877م ) وتتكون منطقة الانتقال فى الأمثلة 
السابقة من أ بىتمثلثات بواقع مثلث فى كل ركن من أركان مربع القبة 
العلوى شغل داخلها بالحطات المقرنصة يبلغ عددها خمس..حطات فى 
كل من الناصر محمد والماردانى(""' والاقبغلوية وست حطات فى 
صرغتمش وسبع حطات فى قبة مدفن السلطان حين.. 

ومن أمثلة ذلك أيضا القبة التى تعلو دركاة مدخل مدرسة السلطان 
حسن(4١2‏ ومنطقة انتقال هذه القبة عبارة عن أربعة مثلئات قمتها 
لأسفل وقاعدتها لأعلى بواقع مثلث فى كل ركن شغل داخله بستة 
حطات من الحنايا المزخرفة باشعاعات وتنتبى هذه الحطات الست عند 
نباية العقود الأربعة التى تتوج الدخلات التى تحيط بالدركاة وتعلو 
هذه الحطات الستة ثلاث حطات أخرى من المقرنصات ذات 
الدلايات التى تمتد لتشغل أيضاً أواسط منطقة الانتقال ملتحمة مع رقبة 
القبة التى تعلوها » ومن ثم يمكن القول بأن المعمار قد جمع فى منطقة 
انتقال قبة دركاة مدخل السلطان حسن ين المثلئات ذات الحنايا تعلوها 
الحنايا المقرنصة ذات الدلايات وهو نفس التكوين الذى شاع 
استخدامه أيضاً فى المداخل ذات الطواق المقرنصة ومن أبرز أمثلتها 





017 3 .آم .2 70١.‏ .1 .م0 :إعزلاا اء وسهمعوزينة1 

)١77(‏ نلاحظ أن الحطات الثلاث الأولى فى كل من منطقة انتقال الناصر محمد 
والماردانى تنتبى عند نباية القمريات التى تشغل أواسط منطقة الانتقال أما الحطتان الرابعة 
والخامة فتمتدان أعللى القمريات التى تشغل أواسط منطقة الانتقال . 

016 3 .ع5 .12 .م .أنه .م0 تستطميز1 الح طلم 

وانظر أيضاأ صورة هذه المنطقة فى : 

فريد شافعى : العمارة العربية الإسلامية ماضيبها وحاضرها ومستقبلها ص ١١‏ 


.١١9 شكل‎ 


١1 


المعاصرة تقريباً لمدرسة السلطان حسن طاقية مدخل مدرسة صرغتمش 
رلاملامه / 0ه؟ام). 


ويمكن القول بأن أسلوب الجمع بين هذين النوعين لم يحدث فى 
مناطق انتقال القباب التى تعلو المدافن وإن كان يوجد يين هنه الحنايا 
أحياناً دلايات » ومن أمثلة مناطق انتقال القباب التى تعلو المدافن فى 
عصر المماليك البحرية منطقة انتقال كل من القبتين اللتين على جانبى 
إيوان التربة(؟ 205 السلطانية بقرافة السيوطى ( أواخر 4ه / 14١1م‏ ) 
وهى عبارة عن أربعة مثلثات قمتها لأسفل وقاعدتها لأعلى واقع مئلث 
فى كل ركن من الأركان شغل داخله بعدد من الحطات المقرنصة ذات 


)١١5(‏ يذكر ( كريزول ) أن وجود القبتين على جانبى الابوان بعد مثلاً فريداً 

لا يوجد له شبيه آخر فى مصر. 
128..م .برهمامهه© أعلطة نلك جسم 

والواقع أن هذا القول مبالغ فيه إلى حد كبير لأنه ظهرت فى مصر أمثلة أخرى منها 
القبة المعروفة بقبة المنوق التى لاتزال باقية فى قرافة السيوطى على بمين الإيوان وكانت 
تقابلها قبة أخرى على يسار الايوان قام بنشرها المرحوم ححسن عبد الوهاب إلا أنها 
هدمت . 

حسن عبد الوهاب : العمارة الإسلامية دولة المماليك البحرية ( مجلة العمارة ) - 
صض؟١ا.‏ 

ومن أمثلتها أيضاً قبتا تربة خوند طغاى أم أنوك والتى لم يتبق منها إلا ابمنى فى حالتها 
الجيدة أما اليسرى فقد فقدت قمتها ولاتزال منطقة انتقاها باقية حتى اليوم . انظر 
(شكل ؟١١)2.‏ 

أما عن تاريم التربة السلطانية فقد أرخها كريزول بالربع الثانى من فى 5ه / ١١م‏ 
وأرجعها إلى أم السلطان حسن اعتاداً على ما جاء فى وثيقة مسجد مسيح باشا 847ه / 
0/8 ام التى جاء فيها أن المسجد يقع فى مواجهة ضري أم السلطان حسن . 

.129 - 128 .مم .1 .م0 اللع جوم 
أما المرحوم محمد رمزى فقد أرجعها إلى النصف الثانى من ق 8ه / 4١م‏ . انظر 
محمد حمزة قرافة القاهرة ‏ ص 507 حاشية ” 

١14 


الدلايات يبلغ أربعة فى القبة المنى ( لوحة 40 ) وخمسة فى القبة 
اليسرى ( لوحة 45 ) التى تمتد فيها الحطة الخامسة لتشغل أواسط 
منطقة الانتقال . 

وقد ظهر هنا النوع أيضاً فى منطقة انتقال قبة مدفن أولجاى 
اليرسفى ( 114اه / 1577م ) وتتكون من أربعة مثلئات قمتها 
لأسفل وهاعدتها لأعلى بواقع مثلث فى كل ركن من الأركان شغل 
داخله بخمسة حطات من الحنايا المقرنصة . 

ما سبق يمكن القول بأن هذا النوع المتطور لمناطق الانتقال على 
الرغم من ظهوره فى عصر المماليك البحرية إلا أن أمثلته قليلة ولم يحقق 
له الذيوع والانتشار إلا فى عصر المماليك الجراكسة . 


(د) مناطق الانتقال فى عصر المماليك الجراكسة : 

شاع استخدام مناطق الانتقال المتطورة فى غالبية القباب الجركسية 
وإن كان هنا لم يمنع وجود أنواع أخرى لمناطق الانتقال خلأل هذا 
العصر سنشير إليها فيما بعد . 

أما بالنسبة لمناطق الانتقال المتطورة فيذكر ( د. مصطفى نهيب ) 
أن عدد حطات هذا النظام المبتكر بدأ من حيث انتهى النظام القديم أى 
بخمسة حطات ثم تزايد حتى بلغ الضعف أى عشرة حطات وهو آخر 

ما وصلت إليه حطات مناطق الانتقال فى قباب العصر الج ركسبى 
بفضل هذا النظام( 20 . 

والواقع أن عدد حطات هذا النظام لم تبدأ بخمسة كا يرى 


490 محمد مصطفى ننجيب - منرسة الأمير كبير قرقماس  ص‎ )١160( 
لل‎ 


(د. نجيب لأنه توجد نماذج لمناطق انتقال يبلغ عدد حطاتها ثلاثة 
وأخرى يبلغ عدد حطاتها أربعة هذا من ناحية ومن ناحية أخرى فإن 
آخر ما وصل إليه عدد حطات هذا النظام تجاوز العشرة حطات وبلغ 
ثلاثة عشرة حطة فى منطقة انتقال قبة الغورى بالغورية ( 9-09ه / 
لمر 
هذا ويلاحظ أن مناطق الانتقال المتطورة تختلف عن. مثيلتها فى 
النظام القديم من حيث : 
(أ) تغير شكل عقود الحنايا من العقد المدكسر إلى العقد المدبب . 
(ب) أن مثلثات منطقة الانتقال لا تقام مباشرة فوق مربع القبة 
وإنما يفصلها عنه كابولى ‏ حنجرى. بازز ومن ثم: ظهرت. منطقة 
الانتقال وكأنها كيان معمارى مستقل بذاته أما فى النظام القدم 
فكانت منطقة الانتقال 'تقام هباشرة' بأعلى أركان مربع القبة 
ملتصقة به يجرى 'أسفلها شريط كتانى أو زخرفى فى بعض 
الأحيان . إلا أنه حدث أن انديجحت بعض مناطق انتقال هذا 
النظام المتطور مع مريع القبة أسفلها » ومن أمثلة ذلك منطقة 
انتقال قبة برقوق بالنحاسين وقبة الشيخ عبد الله المنوق 
بالصحراء ( لوحة لاه ) وقبة تمراز الأحمدى بالسيدة زينب . 
ويمكن تقسمم مناطق انتقال القباب الجركسية التى اتبعت هذا 
النظام المتطور إلى (المجموعات التالية : 


٠١9 محمد مصطفى نيب : نفس المرجع ( الكتالوج ) - شكل‎ )١51( 
٠١١ محمد فهيم : مبرسة السلطان قانصوه الغورى - ص‎ 
حال‎ 


المجموعهالأولى : 
وهى عبارة عن أربع مثلثات قمتها لأسفل وقاعدتها لأعلى بواقع 
مثلث فى كل ركن من الأركان شغل داخلها بثلاث حطات من الحنايا 
المقرنصة ومن ن أمثلة ذلك منطقة انتقال قبة الشيخ عبد الله المنوق 
بالصحراء (4/ا4ه / لم ) ( لوحة لاه ). 
ا مجموعه الثانية : 
ويشغل كل مثلث من المثلثات الأربعة التى بالأركان أربع حطات 
من الحنايا المقرنصة ومن أمثلة ذلك منطقة انتقال قبة كل من فيروز 
الساق ( ١٠م‏ ه/ 477١م‏ ) وجانى بك بالصحراء ( لوحة 6٠‏ » 
شكل 77 ) وقراقجا الجسنى ( السادات الشناهره ) ( لوحة 7ه ) 
والقبة المعروفة خطأً بقرقماس ( لوحة 55 ) وقبة برسباى البجاسى 
( لوحة اه » شكل 85 ) وقبة أولاد قايتباى المعروفة بقبة الكلشنى 
( لوحة كه). 
المجموعه الثالثة : 


ويشغل كل مثلث من المثلثات الأربعة التى بالأركان حمس حطات 
من الحنايا المقرنصة ومن ن أمثلة ذلك منطقة انتقال قبة كل من برقوق 
بالنحاسين ومحمود الاستادار ( محمود الكردى ) بالخيامية واأأشرف 
بر سباى بالصاغة وجانى بك بالمغربلين ويشبك أخو برسباى بالصحراء 
( لوحة ٠‏ م ) والسبع بنات بالصحراء ( لوحة 04 » شكل لك 
وتمراز الأحمدى بالسيدة زينب وقجماس الاسحاق بالدرب الأحمر 
وعصفور بالصحراء ( لوحة 9ه : شككل 41١‏ ) وجانم البهلوان 
بالسروجية . 


١١/ 


المجموعهالرابعة : 
ويشغل كل مثلث من المثلثات الأربعة التى بالأركان ستة حطات 
من الحنايا المقرنصة ومن أمئلة ذلك منطقة انتقال قبة كل من اينال 
اليوسفى بالخيامية ونصر الله ( لوحة 60١‏ ء شكل 78 ) وسودون 
ا مجموعهالخامسة : 
ويشغل كل مثلث من المثلثات الأربعة التى بالأركان سبع حطات 
من الحنايا المقرنصة ومن أمئلة ذلك منطقة انتقال قبة كل من قانيباى 
الحمدى بالصليبة ( وهى منطقة انتقال خشبية ) ومنطقة انتقال قبة 
حمام المؤيد شيخ ( لوحة 14 ) ومنطقة انتقال قبة كل من السلطان 
اينال بالصحراء والعادل طومانباى بالعباسية ( شكل 87 ) وخايربك 
يباب الوزير . 
. المجموعهالسادسة : 


ويشغل كل مثلث من المثلثات الأربعة الى بالأركان ثمانى حطات 
من الحنايا المقرنصة ومن أمثلة ذلك منطقة انتقال قبتى خانقاه الناصر 
فرج بالصحراء ( لوحة 24 ) وقبة برسباى بالصحراء وقانصوه 
أبو سعيد بالصحراء ( شكل كم والزمر (لوحة ».5١‏ 
شكل 84 ) وبيبرس الخياط بالجودرية . 
المجموعهالسابعة : 


يشغل كل مثلث من المثلثات الأربعة التى بالأركان نسع حطات 
من الحنايا المقرنصة ومن أمثلة ذلك منطقة انتقال قبة كل من المؤيد 
شيخ وقايتباى بالصحراء وطرابلى الشريفى باب الوزير وسودون أمير 
مجلس ( لوحة 8ه ) وأمير كبير قرقماس . 
م4١1١‏ 


المجموعه النامنة : 
يشغل كل مثلث من المثلثات الأربعة التى بالأزكان ثلائة عشرة 
حطة ومن أمثلة ذلك منطقة انتقال قبة الغورى . 
ويتضح من التوزيع إلسابق أن عدد حطات المقرنصات فى كل 
مثلث من حيث الزيادة أو القلة لا يرتبط بفترة زمنية معينة أو بمعنى 
آخر لم تسلك مناطق الانتقال المتطورة النظام المألوف من حيث ظهور 
الأمثلة الأقل عدداً أولاً تيبا الأمثلة الأكثر عدداً وهكناء فهذه 
القامنة ل لك معن ورغات ال حل © أله ليرت احا امو 
انتقال فى فترة واحدة وأحياناً فى منشأة واحدة ومع ذلك اختلف عدد 
حطات المثلئات فى كل منهما عن الآخر . 
أما عن النسب المعمارية الخاصة بمنطقة الانتقال فيذكر (:دللى ) أنه 
يقل مك جدرانها عن مك جدران المربع السفل بنحو 59 سم إلى 
٠‏ سم ولكن نظراً لبروز وجهها الداخلى يزيد ركوبها على الخارج 
بضعة سنتيمترات أما نسبها الداخلية فهى أكبر قليلاً وتختلف نسبة 
بي ./* إلى ١/١‏ أو أكثر قليلاً وإذا قلت النسبة 
. ,]5 فإن عروض قات الدلايات المقرنصة تصير غير 
مس015 » أما ( د. على غالب ) فقد أشار إلى النتائج التالية : 
(أ) يسلوى ارتفاع منطقة الانتقال نصف ارتفاع الجزء السفل 
( مثل جاق بك ونصر الله ) أو يسلوى 0,718 من طول 
الضلع الداخلى ( مثل السبع بنات - ارزمك ) . 
(ب) ارتفاع منطقة الانتقال من الداخل بالنسبة لطول المربع الداخلى 


.٠١ - 98 دلق العملرة العربية بمصر - ص‎ )١5( 


1 


يسلوى ١,518 :1١‏ ( مثل جاى بك » نصر الله ٠‏ السبع 
بنات وبرسبلى البجامى ) أو يسلوى ١,5١8 5(: ١‏ ) 
( مثل ارزمك ) أو يساوى ١:0١‏ مثل اذدمر أو يساوى 
١ :‏ مثل عصفور . 

(ج) أن سمك حوائط منطقة الانتقال يسلوى ./5 مك حوائط الجزء 
السفلل ( مثل جانى بك ) أو يساوى ثلثى مك حوائط الجزء 
السفل ( مثل نصر الله » برسباى البجامى » عصفوار واذدمر ) 
أو يساوى نصف سمك حائط الجزء السفل ( مثل السبع بنات 


1١7 5 
, 359) وازرمك‎ 


الأنواع الأخرى لماطق الانتقال الجركسية : 

يمكن أن نميز بين نوعين رين شاع استخدامهما فى بعض القباب 
الجركسية وهما : 
البوع الأول : 

ويعتبر استمراراً لمناطق انتقال النظام القديم غير المتطور ويمكن 

تقسيمه على النحو التالى : 

(أ) مناطق انتقال تتكون من حطتين من المقرنصات المعقودة بعقد 
منكسر تحتوى كل حطة منبما على ثلاث حنايا ومن أمثلة ذلك 
منطقة انتقال قبة كل من يونس الداودار ( أنس ) بالصحراء 
( لوحة 7 » شكل 7٠٠١‏ ) وقبة محراب خانقاه الناصر فرج 
وابن غراب بالصحراء وتغرى بردى بالصليبة وخديهة آم 


. ١9-١14 على غالب : قباب القاهرة فى عصر المماليك الجراكسة - ص‎ )١8( 


١ 


الأشرف بالصحراء ( لوحة ٠.1٠‏ شكل 75 ) وايتمش 
البجامى بباب الوزير . 

(ب) مناطق انتقال تتكون من ثلاث حطات معقودة بعقد منكسر 
تحتوى كل حطة منها على “مس حنايا ومن أمثلة ذلك منطقة 
انتقال قبة قانصوه أبو سعيد بالمحجر ( لوه 88 ) . 

النوع النانى : 

وتتكون منطقة الانتقال فيه من أربع حنايا ركنية كبيرة معقودة 
بعقد مدبب بواقع حنية فى كل ركن من الأركان تحوى بداخلها عقد 
ثلاثى الفصوص وقد أوجد المعمار أيضاً على جانبى كل حنية من الحنايا 
أى فى كوشتيبا مثلئين قمتهما لأسفل وقاعدتهما لأعلى ( إلا أنهما 
خاليين من المقرنصات ) ليشاركا منطقة الانتقال فى [كال استدارة 

القبة . 

ويبدو أن اتساع مربع القبة هو الذى دفع المعمار إلى اختيار هذا 
النوع من مناطق الانتقال حتى تستطيع أن تحمل فوقها القبة الضخمة 
ومن ثم جعل منطقة الانتقال تبدأ من ثلثى جدران المربع المقامة عليه 
القبة كا جعل قمتها تنتبى مع انتهاء المربع ولذلك لا نهد لهذه المنطقة 

١  . مظهرا خارجيهاً‎ 

وقد اختار للحمثر العقد الثلاثى الفصوص ( المدائنى ) وذلك 

ب ري واو ا ور د 

عليه لأن العقد المدائئى فى ذلك الوضع له ثلاثة أرجل ( ريش » 

تتم ركز فى كل من الركن والضلعين الآخرين وهنا يزيد البناء رسوخاً 


لطال 


وثباتاً ويعطيه قوة على تحمل الضغط الناتج من القبة(4؟20 . 

وقد ظهرت مناطق الانتقال هذه فى قبة معبد الرفاعى بالصحراء 
( لوحة ؟5 -55 مء. شكل 74 ) التى جددها الآمير يشبك من 
مهدى وف قبتى الأمير نفسه وهما القبة الفداوية ( لوحة 55-58 م ) 
والقبة الموجودة عند كوبرى القبة . 

وقد اختلف الباحثون بشأن أصل هذه الحنايا فمنهم من رأى أنها 
متأثرة بمثيلاتها فى القباب السورية وأنها حدئت نتيجة لامتزاج القبو 
السورى بالعقود المفصصة الثلائية المعروفة فى إيران منذق' ه8ه/ ١١م‏ 
والمستخدمة فى المسجد الجامع بأصفهان وقد نشأً عنها ذلك الشكل 
الجديد من العقود والمستعملة فى قباب الأمير يشبك(*؟22 . 

ومنهم من يرى أن أقدم مثال لاستعمال الحنية الثلاثية يوجد فى 
ضري عرب عطاق 4 ه / ١٠م‏ من العمارة القرخانية التركية بجنوب 
الروسيا حاليا ثم شاع استخدامها بغد ذلك عند السلاجقة العظام 
وسلاحقة الأناضول وعنهم انتقلت إلى مصر فظهرت فى القباب 
السابقة(3075) , 

ومنبم من عقد مقارنة بين العقد المدائنى فى مناطق انتقال هذه 
القباب ويين مثيله فى المداخخل المملوكية239 على اعتبار أن المعمار 


)١54(‏ محمد مصطفى نيب : العمارة فى المصر العثئانى ( بحث فى كتاب 
القاهرة ) - ص مه؟ - ه58 . 

- سامى عبد الحلم : الأمير يشبك من مهدى وأعماله المعمارية‎ )١١6( 
3 . 11795 ص‎ 

)١87(‏ على المليجى : الطراز العثانى فى عمائر القاهرة الدينية ( رسالة د كتوراه غير 
منشورة - جامعة أسيوط 940١1م)‏ - ص 787 . 

(107) وممن أشار إلى هذا النوع من التشابه أيضاً السيدة ليل على إبراهيم فى مقاها 


يفلا 


المملوكى سيعالج مناطق انتقال القياب مثل معالجته لانصاف القباب 
المتوجه للمداخل لان المشاكل المعمارية واحدة بينبما ومن ثم كان 
يحدث بينهما أحياناً تأثير متبادل » وعلى ضوء ذلك استنتجت صاحبة 
هنا الرأى أن التشابه بين تصميم الحنية ذات العقد الثلاثى والمداخل 
المملوكية المتأخرة يحبب فقط على جزء من التساؤل الخاص بأصل هذه 
الحنايا . أما الجزء الأخر الذى يكمل الإجابة على هنا التساؤل فيكمن 
فى العمارة العؤانية فى غرب الأناضول التى وجدت فيبا مناطق انتقال 
مشابهة جداً لمناطق انتقال قباب يشبك » وعلى سبيل المثال مسجد 
أورخان فى جبزة منتصف ق 8ه / 4١م‏ ومسجد بايزيد فى 
113 ولم يلبث أن هجر هذا النوع من مناطق الانتقال فى 
العمارة العؤانية وفضل عنه طراز آخخر من مناطق الانتقال » وقد أدخل 
طراز الحنايا الأناضولية لأول مرة فى عمارة القاهرة فى النصف الأول 
من ق 9ه / 6١م‏ على الأقل » ومن الأمثلة التى توضح ذلك منطقة 
انتقال قبة معبد الرفاعى(2"() , 

والواقع أن منطقة انتقال قبة الرفاعى لا ترجع إلى النصف الأول 
من ق 8ه / 6١م‏ لأن الأمير يشبك من مهدى قام بتجديدها على 
غرار القباب التى أقامها ويدل على ذلك التشابه الكبير بين طراز هذه 
القباب من حيث تكوينها المعمارى العام وتكوين مناطق انتقالها » وبناء 
على ذلك يمكن القول أن طراز الحنايا العثانية قد دخخل إلى القاهرة فى 
الثلث الأخير من ق 8ه / ١١م‏ وليس فى النصف الأول من هنا 


عن مناطق الانتقال السابق الإشارة إليه . 
.م .ا .م0 نساطوجظ1 تلك عالهآ 
رمت - لماع عأنالأتصوا]] عاها عا أه وعدوهنا عنره؟ :/أعومطم 
.0 195.مص 


إرفالا 


القرن . 

ومن المعروف أن الأمير يشبك هو الذى قاد التجاريد المملوكية إلى 
أسيا الصغرى ( فى عهد السطان المملوكى قايتباى والسلطان العئاى 
بايزيد المعاصر له ) وربما أعجبه هذا الطراز الذنى شاع هناك فضلاً عن 
أنه يعتقد أن المهندس الذى قام بتصمم هذا الطراز ليس مصرياً أحضره 
الأمير يشبك معه فى أحد أسفاره العديدة(؟"23 , 

وظهر هذا النوع من مناطق الانتقال بعد ذلك ف قبة الدشطوطى 
17 ه/6.05١موقبة‏ على الخنواص بال ين وبداية 1ه / 
15م ومسجد منان باشا فى بولاق 8ه/ 1677م ومسجد محمد 
بك أبو الدهب بالأزهر 88١11ه/‏ 11/17/4م(010) , 


"2 نواصى هنطقة الانتقال من الخارج : 

بدأت نواصى منطقة الانتقال من الخارج بسيطة جداً فقد كانت 
عبارة عن نواصى مدرجة بدرجة واحدة أو مشطوفة شطفة واحدة 
ساعدت على تحويل المربع السفلى إلى شكل مثمن ويتضح ذلك فى 
جميع القباب الفاطمية والإيوبية » أما فى العصر المملوكى بدولتيه فإنه 
إلى جانب النواصى المدرجة بدرجة واحدة أو مشطوفة بشطفة واحدة 
وجدت نواص مدرجة بدرجتين أو مشطوفة شطفتين وأخرى مدرجة 


(؟1) سامى عبد الحلم : الأمير يشبك من مهدى وأعماله المعمارية .- 
صض 2١١40049‏ 
)١4.(‏ سامى عبد الحلم : نفس المرجع - ص ١١*‏ . 
على المليجى : الطراز العثانى فى عمائر القاهرة الدينية ص :"9" . 
4 .مانن .بزن :أتعقسيطة4 
2 .ص .01 .م0 :ستطقعط! الت هذأهآ 


تفيل 


بثلاث درجات أو مشطوفة ثلاث شعطلفات وعلى الرغم من أذ إضافة 
درجتين أو ثلاث درجات لم يحدث أى تغيير أو تطور فى وظيفة نواصى 
منطقة الانتقال » فقد اقتصر استخدامهما على تحويل المربع السفل إلى 
شكل مثمن تامأ مثل وظيفة الدرحة الواحدة إلا أنها بلا شك 
ساعدت على ارتفاع القبة عن مثيلتها من قبل ويتضح ذلك فى معظم 
القباب المضلعة ( لوحات ”لا - 54 2 88 - )١١5/ ١٠٠١‏ 
وبعض القباب الملساء ( لوحات ١47 ٠» ١75‏ ) وأيضاً بعض القباب 
المزخرفة بأسلوب الدالات ( لوحات 29١9 2,37١‏ 998 - 


/, ١1 


وتطورت نواصى منطقة الانتقال فى العصر الجركسى تطوراً كييراً 
يمكن أن نقسمه إلى الأنواع التالية : 
النوع الأول 

ويتكون من انحناءات مقعرة على شكل نصف دائرة يليها نتوعات 
مائلة بشكل متوال » وقد بدأ هذا الأسلوب الجديد2١؟'2‏ بانحناءين 
ونتوءين تلتحم بعدهم الاضلاع فى هيئة ثمانية لتركيب رقبة القبة ومن 
أمثلة ذلك نواصى منطقة انتقال قبتى خانقاه الناصر فرج بالصحراء 
وقبة المويد شيخ وكبة ملدرسة برسباى بالصاغة ومدقته ادر 
١‏ لوحات ١5١ .1١١١ - ١١١ .١٠١8‏ ) وتوجد أمثلة لحنا 


سعهطلم 





)١41( .‏ أطلق العلماء الأجانب على هنا الأسلوب مسمياءكى مختلفة فمنهم من أطلق 
عليه اسم المجعيات والنتوءات الكثيرة 5 
1010 لم لانت .و0 تمههاءط 
ومنهم من ؤآثر أن هدا اللأسلوب عبارة عن منحدرات بارزة ( قالبية ) صعولة ( ناعمة 
الملمس , 


43 .م .© .00) مادو 


الأسلوب تتكون من اتحناء واحد يليه نتوء واحد أيضاً يا هو الحال فى 
نواصى منطقة انتقال قبة برسباى البجا بالصحراء ( لوحة ١١١‏ ) 
وقد تطورت تلك النواصى فى قبة قايتبا بالصحراء تطوراً معمارياً 
وخرنياً فأضاف المعمار للنتوءين نتوءا أ آخر مجنح يسبقه انحناء أكثر 
تعقيداً زاد من ارتفاع منطقة الانتقال كا زينها بالجفوت ذات الميمات 
على هيئة مثلئات متساوية الساقين وزين النتوءين الأول والثاني بأشكال 
دالات محزوزة مع تحويل شكل الحربة الخطافية التى ببداية النتوءات إلى 
ورقة ثلاثية يتفرع ساقاها ويلتويا على هيئة قرون الكبش الملتفة؟4') 
(لوحة 5؟١).‏ 

وقد اتبع هذا الاسلوب فى نواصى منطقة انتقال قب كل من طراباى 
الشريفى وسودون أمير مجلس وقرقماس وعصفور ( لوحات ١١1‏ - 
)إلا أن أسلوب معالجتهما لا يقارن بمثيله فى نواصى منطقة انتقال 
قبة قايتبلى السابقة . أما قبة قانصوة أبو سعيد بامحجر ر 4. ٠وه/‏ 
8م ) فقد اكتفى فيها المعمار بنتوءين فقط وأحاطهما بجنوت 
يان سحيو امع ال 
النظام بقبة تمرباى الحسينى ( بالسيدة عائشة ) أوائل فق ١٠٠اه/‏ 
5م»ء وقد اندثرت هنه القبة ولم يبق منها سوى جزء بسيط فى 
الجانب الجنونى الغرنى وهو يوون أن منطقة الانتقال من الخارج كانت 
على هيئة انحناءات ونتوءات إلى جانب وجود النصفين السفليين لركنى 
هذا الجانب وببما أجزاء من اسم السلطان قانصوه الغورى292؟) , 

وعند تحليلنا لنواصى منطقة الانتقال التى اتبعت هذا النظام سواء 
المحددة بالجفوت ذات الميمات أو غير المحددة يتبين لنا أنها تشكل هيئة 


ه٠. محمد مصطفى نيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص‎ )١47( 
.)١55؟ تمس المرجم : ص ..ه - 01هء(الكتالوج ) ( شكل‎ )١4( 
١6 


مثلث قمته لأسفل وقاعدته لأعلى أى أنها تتخذ هيئة مثلئات منطقة 
الانتقال من الداخل » وقد ساعد هذا بلا شك على ثبات ورسوخ 
هذه المنطقة الانتقالية حتى تستطيع أن تتحمل إقامة القبة الضخمة 
فوقها . ويمكن القول أنه على الرغم من اختلاف التكوين المعمارى 
والزخرف نه النواصى المتطورة إلا أنها قد اتفقت مع نظام النواصى 
المدرجة فى أداء وظيفتها المعمارية المتمثلة فى تحويل المربع السفل إلى 
شكل مثمن أى أنها لم تحدث أى تطور ملموس فى هذه الناحية 
الوظيفية وإن كا:ت. قد أعطت للقبة مظهراً جمالياً زخرفياً أخلااً . 
ويذكر بعض العلماء أن هذا الأسلوب لنواصى منطقة الانتقال قد 
ظهر أولا فى نواصى منظقة انتقال الماذن لصغر حجم تربيعها السفل 
وتثمينها العلوى قبل ظهوره فى نواصى مناطق انتقال القباب بفترة تزيد 
على نصف قرن مما يؤكد القول بآن الماذن كانت حقل تجارب فى 
مجالين المعمارى والزخرف للكثير من العناصر المعمارية والزخرفية التى 
ظهرت على القباب فيما بعد(؟؟") . 
. ويوجد أول مثال لهنه النواصى فى مكذنة بشتاك ( 5ه / 
"م ) ثم توالى ظهوره على المآذن بعد ذلك(*؟'" إلى أن انتقل إلى 
القباب وكان أول مثال له فى قبتى خانقاد الناصر فرج بالصحراء 
كا سبق القول . 


(0145) محمد مصطفى نحيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص 8.07 . 
.5 .م .006 .م0 :تسأطوئط1 الى مللهآ1 

)١46(‏ ومن أمثلة هذه الماذن مثذنة مسجد الخنضيرى ( لاه / 155م) 
ومكذنة ايدمر الببلوان ( قبل 417/اه / 1845م ) ومعذنة مسجد امنبغا ( ؟لالاه / 
م)ء وظهر فى العصر الجركسى فى مثلثين فقط هما قانيباى المحمدى ( 1١8ه/‏ 
41ام) وتمراز الأحمدى ( الامه / 1077ام). 

نيب :> المرجع السابق - ص 5.ه 

١7 


النوع الثاني : 

ويتكون من مثلثين قمتهما لأسفل وقاعدتهما لأعلى يحصران بينهما 
شكلاً هرمياً بارزأ ( ناكا ) وقد ساعد هنا التكوين الجديد لنواصى 
منطقة الانتقال فى تحويل المربع السفلى إلى منطقة ذات أثنى عشر ضلعاً 
وهنا لم يعهد فى نواصى مناطق الانتقال السابقة . 

ويخالف التكوين السابق الذى يجمع بين المثلثين المنزلقين لأسفل 
والشكل الحرمى البارز ما ذكره ( د. مصطفى نجيب ) من أن هذه 
التواصى ما هى إلا شكل هرمى ناقء ( بارز ) فقط9 4" . 

ويتضح هذا الأسلوب فى نواصى منطقة انتقال كل من قبة جاق 
بك الأشرفى بالصحراء ( همه / 1477م ) وقبة السبع بنات 
( منتصف ق ل ار ا و 
والقبة المعروفة خطاأً بقرقماس ( ق 8ه / 6١م‏ ) وقبة ازدمر أواخر 
قى و ه / ٠١م 2١47‏ وقبة جائم البهلوان 9517 ه/ 1١61١‏ م-(لوحات 
ل 0 

ويذكر ( د. مصطفى نجيب ) أن الأشكال الهرمية الناكة إنما هى 
وليدة نواصى مناطق انتقال المآذن لا بمصر والشام وإنما بالأناضول فقد 
ظهرت بمنطقة انتقال كل من مكذنتى هفت منار(*؟') ( ١560ه/‏ 
116١م‏ ) بأرضروم ومعذنة مدرسة انج منار ( 585ه/ 1898م ) 


)١47(‏ محمد مصطفى تيب : المرجع السابق -- ص 487 - دراسة جديدة على 
سيل السلطان اينال - ص 58 - 596 . 
(017) 3 - 132 .صم .نزاوه امصمعط© أعتعطم :للع جوع 
)١14(‏ عن هذه المتذنة وصورتبا انظر : 
.52 - [5ا.مم.)© .م0) تمطقمعلدم 


١ >84 


بقونية باسيا الصغرى ثم انتقلت هذه الأشكال لمآذن القاهرة أيضاً فى 
عصر المماليك البحرية بعد ظهورهما باسيا الصغرى بحوالى نصف قرن 
ثم استخدمت بعد ذلك فى نواصى مناطق انتقال القباب وهذا تطبيق فى 
مناطق لم يطرقها المعمار السلجوق وتحسب كابتكار للمعمار 
المملوكر(؟14) 

والواقع أن الأشكال الهرمية الناكة لم يقنصر ظهورها فقط على 
المأذن السلجوقية ( م يذكر د. نجيب ) وإنما وجدت أيضاً على 
القباب منذ فترة مبكرة يي هو الحال فى 2212ركظ ناء 2ن أو 
ءنا5 أأءطمزناكا فى أزربيجان سنة 417 هه / 410 11م(0*00) وفى 
أعطسن1 ععصقط ,لمعوبرج9(1) وغير ذلك من الأمثلة 
العديدة(2©05”5 , 


و تتكون نواصى منطقة انتقال هاتين القبتين من مثلثين قمتهما لأسفل 
وقاعدتهما لأعلى يحصران بينهما شكلاً هرمياً بارزاً ( وهو نفس 
التكوين الذى ظهر فيما بعد على القباب المملوكية التى سبق ذكرها ) 
إلا أنه يلاحظ أن . النواصى ف المثال الأول تحول المربع السفل إل 
شكل مثمن الأضلاع بينا تحوله فى المثال الثافى إلى اثنى عشر ضلعاً 
كا هو الحال فى نواصى مناطق الانتقال المملوكية السابقة التى اتبعت 
هذا الأسلوب . 


- مصطفى نجيب : دراسة جديدة على سبيل السلطان اينال‎ )١19( 


ص0١‏ -م؟. 
(.وك) 8 - 80 .صم .)1 .م0)© :وطموعاكم 
061 .5 .م لتطا 
لم يحدد ( اصلا نابا ) تاريخاً البناء هذه القبة وعلموماً فهى ترجع إلى تاريخ متأخر عن 
القبة الآولى ‏ 
0ه 201 ,199 ,169 ,168 ,164 ,162 .مم .لطا 


لخيل 


ونا على ما سبق يمكن ااقول بأن هذا الأسلوب فى مناطق انتقال 
القباب المملوكية ليس من ابتكارات المعمار المملوكى لأنه ظهر قبل 
ذلك بمترة فى نواصى مناطق انتقال القباب فى اسيا الصغرى أى قبل 
ظهوره على المأذن فى اسيا الصغرى ومصر بفترة طويلة . 

وتطورت هذه النواصى بعد ذلك تطورا كبيراً فأصبحت تتكون 
من مستويين من الأشكال الحرمية البارزة أوههما شكل هرمى بارز 
يعلوه فى المستوى الثافى شكل هرمين بارزين إلى جانب وجود مثلثين 
قمتبما لأسفل وقاعدتهما لأعلى على جانبى كل شكل هرمى بارز » 
ومن أمثلة ذلك نواصى منطقة انتقال قبة قجماس الاسحاق ( 8808 - 
7ه / ١48٠.١‏ - ١1181م)‏ (لوحة ١1598‏ ) وقبة العادل 
طومانباى ( 0ه / ١١16م‏ ) ( لوحة ١18‏ ) التى قل فيها عدد 
اامثلثات فأصبحت خمسةء هذا ونلاحظ أن النواصى فى قبة 
قجماس قد حولت المربع السفلى إل منطقة ذات اثنا عشر ضلعاً بينا 
حولت المربع السفل فى قبة طومانباى إلى منطقة ذات ستة عشرة 
ضلعا . 


وتشبه نواصى منطقة انتقال ةق قبة ازرمك ( 8 نوه/ 16.04ام) 
( لوحة 171 - 151 م ) مثيلتها فى قبة طومانباى في تكوينها وفى أنها 
تحول المربع السفل إلى منطقة ذات ستة عشر ضلعاً . 

وقد ظهر فى نواصى منطقة انتقال قبة خايربك ( 9.8 ه/ 7١6١م‏ ) 
( لوحة ١58 - ١79‏ م) مستويان أيضاً عبارة عن شكل رباعى 

منحدر أو شكل معين ف المستوى الأول بمتد لبداية وسط المسثوى 
الثانى الذى يوجد به شكلى هرمين بار زين 053 3 


) محمد مصطفى نيب مدرسة خاير بك ( رسالة ماجستير غير منشورة‎ )١5*+( 
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وتشبه المثلثات الأربعة التى تحيط بجانبى كل من الشكلين الحرميين 
مثيلاتها فى بواصى قبة ( قجماس الاسحاق ) :.من حيث أنها تحول 
المربع السفل إلى منطقة ذات اثنى عشر ضلعا إلا أن نواصى قبة 
( خايربك ) تختلف عنها من حيث صغر حجم الشكلين الهرمين 
وأيضاً فى وجود الشكل الرباعى المنحدر أو الشكل المعين الذى يوجد 
بدلا منه شكل هرمى بارز فى قبة قجماس . 

وحدث تطور آخر فى نواصى منطقة انتقال قبة كل من قانيباى 
الرماح أمير اخور ( 5.4 ه/ 5١19م‏ ) ( لوحة 1*8 -.١م)‏ 
والغورى ( 9.9 -.١9ه/*.6١6.84-1١م)(لوحة )١44‏ 
وقبة بيبرس الخياط ( 847١‏ ه/ 5١15م‏ )( لوحة ١١١‏ ) ويتمثل هنا 
التطور فى وجود امتدادين رشيقين يحصران يينهما اخدوداً قليل الغور 
فى المستوى الأول بها ظل المستوى الثافى كا هو يتكون من شكلين 
هرميين بارزين(2"*4 . 

وقد قامت هذه النواصى بتحويل المربع السفل إلى منطقة ذات ستة 
عشر ضلعاً » وتمثل قبة قانصوه أبو سعيد بالصحراء ( ٠4‏ .وم / 
ل 4 ا ل و ا 
الرغم من أنها تسبق تاريناً الأمثلة السابقة ) حيث تتكون من ثلا 
مستويات من الأشكال الهرمية البارزة تبدأ بشكل هرمى 0 ف 
المستوى الأول يليه شكلان فى المستوى الثانى وثلاث أشكال هرمية 
بارزة فى المستوى الثالث إلى جانب و جود المثلثئات الصغيرة الحجم على 
جانبى الأشكال الهرمية » وقد ساعد تعدد الأشكال المرمية فى نواصى 


ص 4١‏ ء دراصة جديدة على سبيل السلطان اينال - ص "٠١‏ 
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هذه القبة على تحويل المربع السفلى إلى منطقة ذات عشرون ضلعاً وهنا 
ل يعمد من قل 
التوع الثالث : 

ويتكون من أربع مثلثات قمتها لأسفل وقاعدتها لأعلى بواقع مثلث 
بكل ركن من الأركان , وتخلو هنه المثلئات الاربعة من الأشكال 
الحرمية البارزة » ويتضح ذلك فى نواصى قبة أبو العلا يبولاق 
(89-0ه/1860١م)‏ (لوحة ١4٠‏ ) وقد قامت هذه المثلغات 
بتحويل المربع السفل إلى منطقة ذات اثنى عشر ضلعاً . 

مما سبق يمكن القول بأن نواصى منطقة الانتقال قد تطورت تطوراً 
كبيراً فى عصر المماليك الجراكسة وقامت بدورها الوظيفى فى تحويل 
المربع السفلى للقبة إلى شكل مثمن الأضلاع أو ذى اثنا عشر ضلعاً أو 
ستة عشر ضلعاً أو عشرين ضلعاً يا قامت بدورها الجمالى فى [كساب 
القبة مظهراً جمالياً مميزاً لا نجده فى القباب ذات النواصى المدرجة من 
الخارج . 
*" - أواسط منطقة الانتقال : 

ارتبط تطور الفتحات التى تشغل أواسط منطقة الانتقال بتطور 
منطقة الانتقال ذاتها فعندما كانت منطقة الانتقال فى القباب الأولى 
مجرد حنية راكنية كبيرة معقودة بعقد مدبب كانت الفتحات فيما بينها 
كذلك . م هو الحال فى القباب السبع والجيوشى والحافظ بالأزهر 
وأخوة يوسف والحصوانى ( لوحات ؛ - 4 ) 
ولما تطورت منطقة الانتقال فى الثئلث الآخير من قى هه / ١١م‏ 
تطورت تلك الفتحات أيضاً وأصبحت على هيئة عقد ثلاث مفتوح 
بالكامل كا هو الحال فى الشيخ يونس وعاتكة والجعفرى والسيدة رقية 


١*7 


ريحبى الشبيه وقبة قوص ( لوحات ه.مم.١.‏ 6( 4لا). 

واستمرت الفتحات الثلائية أيضا فى أواسط منطقة انتقال بعض 
القباب الأيوبية إلا أنها أصبحت معقودة بعقد منكسر لتتناسب مع 
هيئة عمد حنايا منطقة الانتقال نفسها ‏ هو الحال فى قبة الخلفاء 
العباسيين وقبة شجر الدر ( لوحات 1١8 - ١54‏ ). 

وتتكون فتحات قبة الامام الشافعى من ثلاث فتحات سفلية تعلوها 
اثنتان ويرجم ذلك لطول ضلع منطقة الانتقال وارتفاعها لا لشىء 
0060 

وتتكون فتحات قبة الصالح نجم الدين أيوب ١‏ لوحة ١١‏ ) من 
ثلاث فتحات سفلية تعلوها اثنتان فواحدة فى تكوين هندسى رائع 
وكل فتحة من هله الفتحات الست معقودة بعقد منكسر . 

أما فى العصر المماوكى فقد تراوح عدد الفتحات التى تشغل 
أواسط منطقة الانتقال بين ثلاث فتحات وست فتحات معقودة 
بعقد متكسر ويتضح ذلك فى القباب التى اتبعت مناطق انتقاها النظام 
القديم ( لوحات 1١7‏ - 88) إلا أنه حدث فى بعض الأحيان 
أن وضعت الفتحات الثلائية من الخارج داخل دخلة معقودة بعقد 
حدوة الفرس يرتكز على عمودين مدمجمين إلا أنهما غير موجودين 
أحياناً ومن أمثلة ذلك قبة على بدر القرافى وسنقر السعدى 
والقمارى وأ بو اليوسفين ( لوحات ٠لا‏ . 8٠١‏ 60 85م - هم) 
ويذكر ( كريزول ) أن هده الظاهره وجدت أولاً فى مباق عصر 
السلطان المنصور قلاوون حيث نجدها فى ضريحه وضر يح فاطمة خاتون 


)2٠66(‏ محمد مصطفى نيب مدر سةالأممر كبر فر قماس ص ه5؛ 


حاشية * 


يفيل 


وضرع الأشرف خليل بن قلاوون57*') . 

وظهر إلى جانب هنا الأسلوب التقليدى لفتحات أواسط منطقة 
الانتقال أسلوب آخر متطور_يتناسب مع الأسلوب المتطور لمناطق 
الانتقال نفسها وتمثل هذا الأسلوب أولاً فى مدفن فاطمة خخاتون 
(لوحة 4 )(085-585م/1584-1585١م)ومدفن‏ قلاوون 
(كهده/56860ام) حيس توجد نافذتان متجلورتان يرتكز 
عقداهما على عمود أوسط ويعلو*ما فتحة مستديرة » وقد يعلو العقدين 
والفتحة المستديرة العليا إطار منبعج على شكل عقد ثلافى مفصص 
كا فى قبة فاطمة خاتون . وتعد هذه النوافذ ( التوأم ) المزدوجة واحدة 
من تأثيرات الغرب الإسلامى على العمارة المملوكية(؟9© . 


وقد أطلقت الوثائق على الأسلوب المتطور للفتحات التى تشغل 
أواسط منطقة الانتقال اسم القمريات2*40 أو القندليات2؟*0) . 


067 .م .لزه وامصممط أعترطم :للعو 
(/ا0١)‏ .املاقع مأعمساءء)لطعءة مث وععوعب1ها عتواذ! اعلا :50) أعاعهع 
01م 
السيد عبد العزيز سالم : بعض التأثيرات الأندلسية فى العمارة المصرية الإسلامية 

( النجلة - العدد ١7‏ - ديسمير 1١961‏ )- ص97 . 

)١548(‏ القمريات ومفردها قمرية وهو المصطلح السائد استعماله فىي. وثائق العصر 
المملوكى وهى شبابيك من الجبص الخرم أو الحجر أو النشب أحياناً توضع فى اشناد 
ومفردها شند وهى الفتحة التى توضع فى حوائط المبنى لتوضع القمرية فيها وكانت هذه 
الفتحة تغطى من الخارج بشريط أو شبكة من النحاس والقمرية إما مستديرة مدورة 
أو مستطيلة مطاولة مقنطرة على حد تعبير بعض الوثائق . 

عبد اللطيف إبراهم : الوثائق فى خدمة الأثار - ص 497 -- حاشية 25 
ص 264 - حاشية > 

(159) ويقصد بها المجموعة من الفمريات ونسمى قندلية أو قدلون . 

عبد اللطيف إبراهيم : نفس المرجع - ص 4054 حاشية ؟ . 


١1 


ويمكن تقس القمريات .أو القندليات التى شغلت أواسط مناطق 
الانتقال المتطورة إلى ثلاثة أنواع رئيسية : 
النوع الأول : 

ويتكون من قمرية واحدة مطاولة وتكون عبارة عن فتحة مستطيلة 
مقنطرة أى معقود بعقد مدبب أو نصف دائرى كا هو الحال فى 
قمريات قبة محمود الاستادار ( الكردى ) وجوهر القنقبانى بالأزهر 
وقبة قراقجا الحسنى ( السادات الشناهره ) التى تبدو من الداخل على 
هيئة قمرية مطاولة أما من الخارج فعبارة عن قندلية بسيطة » وقد 
التوع الافى : 

وهو عبارة عن قندلية بسيطة وتتكون من قمريتين مطلولتين 
متجاورتين تعلو هما قمرية مستديرة لوحات ( 3 606 6.وم2 
؟ه د هه .5.0" )وق بعض الأحيان لا توجد القمرية المستديرة 
كا هو الحال فى قبة تنكزبغا بقرافة السيوطى ( لوحة 4١‏ ) وقبته فى 
منشية ناصر ( لوحة .)191١‏ 
النوع الثالث : 

وهو عبارة عن قندلية مركبة وتتكون من ثلاث قمريات مطاولة 
تعلوها ثلاث قمريات مستديرة تشكل هيئة مثلث قمته لاعلى 
وقاعدته لأسفل لوحات ( ١ه‏ 64 8ه - 5ه .)5١‏ 

ويذكر ( د. نجيب ) أن استعمال القندليات البسيطة المركبة ارتبط 
بارتفاع وامتداد منطقة الانتقال فإن. كانت أكثر ارتفاعاً وامتداداً 
أستعمل التكوين المركب وإن كانت أقل وأقصر استعمل التكوين 


١. 


, )3١١(طيسبلا‎ 


وعلى الرغم من شيوع هذا النظام وانتشاره إلا أنه حدث فى أحيان 
قليلة جداً أن خلت أواسط منطقة الانتقال من وجود أى نوع من 
أنواع الفتحات السابقة ما هو الحال فى قبتى التربة السلطانية ويونس 
الدودار ( يباب الوزير ) وقبة حمام المؤيد شيخ وقبة أولاد السلطان 
قايتبلى ( قبة الكَلشنى ) وقبة الشيخ عبد الله المنوفى ( خوالى 
مغ 174ام)(لوحات ه٠4‏ :50م 495 5ه -لاه). 

وشغلت أواسط منطقة الانتقال فى احيان أخرى بأربع قمريات 
مستديرة عا هو لجال فى قبة المدفن الملحق بالمدرسة الاقبغاوية 
بالأزهر . 

ويحسن بنا أن نذكر أن الفتحات التى تشغل أواسط منطقة الانتقال 
بأنواعها التى سبقت الإشارة إليبا تكون فى أغلب الأحيان من الجص 
انخرم المعشق بالزجاج الملون وتحتوى على زخخارف نباتية وهندسية 
وكتابية وكذلك أنواع من العماثر والتحف التطبيقية الإسلامية 
كالمناين . 


رابعاً : الرقبة والقبة : 


١‏ - الرقبة: 


على الرغم من أن القباب الفاطمية لا تحتوى غالباً على رقاب 
بأعلى منطقة الانتقال تستقر القبة عليها ( لوحات 7٠‏ - 4/ا) 
إلا أنه وجدت فى بعض هذه القباب رقاب مثمنة فتح بها إما ثمانية 





. 488 محمد مصطفى تيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص‎ )١1٠١( 
إضن‎ 


نوافذ ثلاثية الفتحات تكون على شكل المشكاة ؟آ هو الحال فى رقبة 

قبة الشيخ يونس ( لوحة ٠‏ ) أو ست عشر نافنة تكون على شكل 

المشكاة أيضأ كا هو الحال فى رقبة قبة السيدة رقية ( لوحة م » 7 ) 

وقد فتح فى رقاب القباب الأيوبية تمان نوافذ معقودة بعقد منكسر 

كا هو الحال فى قبة شجر الدر ( لوحة ١5‏ ) أما قبة الخلفاء العباسيين 

فلا تحتوى على رقبة بأسفلها ( لوحة 1١4‏ ). 

وقد فتح فى رقاب القباب المملوكية أيضاً نوافذ كثيرة معقودة بعقد 
منكسر أو عقد نصف دائرى تبادلت بين الفتح والغلق. يترواح عددها 
( كا يذكر دلى ونجيب ) بين ثمانية إذا كانت القبة صغيرة وست 

عشرة إذا كانت القبة كبيرة . 

والواة قع أن فتحات نوافذ الرقاب فى قباب العصر المملوكى لم تتبع 

ا ل ل 

تقسيمها على النحو التالى : 

١‏ - تحتوى بعض رقاب القباب على أربع فتحات لنوافذ معقودة 
بعقد منكسر بواقع فتحة بأعلى فتحات أواسط منطقة الانتقال 
وفيما بينها اثنا عشر فتحة معقودة بعقد متكسر أيضاً ولكنبا 
مسدودة بواقع ثلاث فتحات بأعلى كل ركن من أركان منطقة 
الانتقال ويتضح ذلك فى رقبة قبة خديحهة أم الأشرف 
بالصحراء ( لوحة ©؟ ) . 

؟ - تحتوى بعض رقاب القباب على تمان فتحات لنوافذ معقودة 
بعقد منكسر ومن أمثلتها رقبة قبة كل من أحمد بن سليمان 


. 3٠١ هللى : العمارة العريية بمصر - ص‎ )١11( 
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يفنا 


الرفاعى ( إلا أنها مسلودة) وقبة خوند طولبية 
( لوحة “9 ) وقبة يونس الداودار وأنس35596) 
لوحة ؟؟). 

* حر يه ارقي ينا عن لان انه لننا ولما معدردة 
بعقد ( نصف دائرى ) م هو الحال فى رقبة قبة يونس 
الدوادار ( بباب الوزير ) ( لوحة 117 “47م ) وأولاد 
قايتباى ( الكلشنى ) ( لوحة 1ه ) وأزرمك ( لوحة 50 ) 
وعصفور ( لوحة 9ه ). 

تحتوى بعض الرقاب على ثمانى بوافذ مفتوحة مغقودة بعقد 
منكسر وفيما بينها ثمانية أخرى مسدودة ( مضاهية ) معقودة 
بنفس العقد ويتضح ذلك فى القبة الأولى فى ايدكين 
البنداقدارى ( لوحة ١7‏ ) وقبة الصوالبى ( لوحة ١8‏ ) والقبة 
الحجرية الثالئة فى منشأة سلاروسنجر ( لوحة ٠١‏ ) وقبة 
صفى الدين جوهر ( لوخة ١٠؟.‏ ) والقبة المعروفة بالمنوق فى 
قرافة السيوطى ( لوحة 54 ) إلا أن عقود فتحاتها مدببة . 


ه20 تحتوى بعض الرقاب أيضاً على ثمان نوافذ مفتوحة معقودة 
بعقد منكسر وفيما بينها ست عشرة نافذة أخرى مسلودة 
( مضاهية ) معقودة بنفس العقد ا هو الحال فى رقبة قبة 
حسام الدين طرنطاى وقبة ميضأة ابن طولون وسنقر السعدى 
وكزل (.كركر ) ( لوحات 25950514 “3 ). 


055 سحد برقة قبة يونس الدوادار مر ا خارج تانى نواقد معت حه معقودة بعقد 


متكسر وممانيه أخرى معقودة سفس العقد إلا أنها منودة (ز مضاهيه ) 


1١ ”4 


5 


- تحتوى بعض الرقاب على النى عشرة نافظة مفتوحة معقودة 
بعقد منكسر وفيما بينها تمانى نوافذ مسدودة ( مضاهية ) 
معقودة بنفسر, العقد كا هو الحال فى رقبة قبة خوند طغاى أم 
أنوك ١‏ لوحة 74 ) أما رقبة القبة الجنويية فى خانقاه الناصر 
فرج فتحتوى على ١١‏ نافذة مفتوحة فيما بينها ست وثلاثين 
فتحة مسلودة . 

تحتوى بعض الرقاب عل اثنى. عشرة نافذة مفتوحة معقودة 
بعقد نصف دائرى فيما ينبأ إما ائنى عشرة نافذة مسدودة 
كا هو الحال فى رقبة قبة نصر الله ( لوحة 584 ) أو أربع 
وعشرون ناففة مسدودة 5 هو الخال فى رقبة قبة جانى بك 
الأشرفى وبرسيلى البجامى ( لوحات ٠0‏ . +8 ) . 


ختوى بعض الرقاب حلى ست عشرة نافنة معقودة كك هو 
الحال فى القبة الأولى على بين إيوان التربة السلطانية 
( لوحة 45 ) وقبة أولجاى اليوسفى والقبة المعروفة بالسبع 
بنات بالم حراء ( لوحة 24 ) وقبة مدفن السلطان قايتباى 
بالصحراء وقبة سودون أمير مجلس وقبة الزمر وقبة خايربك » 
أما رقبة قبة خانقاه الناصر فرج الشرقية فتحتوى على ست 
عشرة نافذة مفتوحة أيض فيما ينها اثنان وثلاثون فتحة 
مسكودة ( مطاهية ) . 

تحتوى بعض الرقاب على عشرين نافذة مفتوحة معقودة بعقد 
منكسر ا هو الحال فى قبة زين الدهن يوسف وسلار والقبة 
الثانية على يسار إيوان التربة السلطانية ( لوحة 45 ) إلا أنها 
معقودة بعفد نصف دائرى وكذلك قبه المؤيد شيخ . 


لحيل 


0٠‏ تحتوى بعض الرقاب على أربع وعشرين نافذة مفتوحة معقودة 
بعقد منكسر كا هو الحال فى القبة الثانية فى ايدكين 
البندقدارى وقراستقر وسنجر الجاولى ( لوحات 5٠‏ . 508 , 
لا" ). 

وبناء على ما سبق يمكن القول بأن عدد فتحات النوافذ فى رقاب 
القباب المملوكية تتراوح ما بين أربع فنحات أو تمافى فتحات أو اثنى 
عشرة فتحة ١‏ أو ستة عشرة فتحة أو عشرين فتحة أو أربع وعشرين 

فتحة أما المضاهيات ( وهى فتحات مسدودة تمائل النوافذ فى هيئتها ) 

فقد تراوح عددها ما بين تمافى مضاهيات أو اثنا عشر مضاهية أو ست 

عشرة مضاهية أو أربع وعشرين مضاهية أو اثنين وثلاثين مضاهية أو 

ست وثلاثين مضاهية . 

؟ - القبة: 

تطورت القبة من حيث مادة بنائها وهيئة قطاعها والزخارف التى 
تكسوها من الداخل والخارج » وقد بنيت القبة الفاطمية بالآجر 
وقطاعها م ا 0 . وأحياناً 
أخرى يكون مدبب من النوع ذى الأربع مراكز ومن أمثلة ذلك قبة 
الجيوشى والشيخ يونس وقبة قوص وبعض قباب أسوان والفوذج 
الأصلٍ هذا التوع من القباب التى على هيئة العقود المدببة من التوع 

ذى الأربع مراكز نراه فى قبة جامع القيروان19" . 

واستمر الآجر مستخدماً فى بناء 5 الأيوبية مثل الخلفاء 
العباسيين وشجر الدر والصالح نجم الدين أيوب . وأصح قطاع القبة 


)١7(‏ محمد مصطفى نيب مدرسة الأمير كبير قرقماس ص 79.ه 
رأكن .5ا - أ١.صم‏ بكععمعنالكم!ا عتصوةاذا أوع للا رأع لودو 


1١4٠ 


على هيئة عقد مدبب من النوع ذى الأربع مراكز فى قيةٍ الخلفاء 
العباسيين9"' '2 . أو على هيئة عقد منكسر كا فى شجز الدر » أما قبة 
الصالح نجم الدين أيوب فقد زاد فيها بوضوح تدبب العقد 
ا 030 

واستخدم الخشب إلى جانب الآجر أيضاً ويتضح ذلك فى قبة 
الإمام الشافعى77'٠‏ واستمر استخدامه أيضاً فى بعض القباب 
المملوكية كا هو الحال فى قبة محراب جامع الظاهر ييبرس 
البندقدارى2'557 وقبة مدرسة الناصر محمد بالنحاسين وقبة محراب 
مسجد الناصر محمد بالقلعة وقبة محراب مسجد الاردانى والقبة 
الأصلية فى السلطان حسن ( قبل إعادة بنائها ) والقبة الأصلية فى 
مدرسة برقوق بالنحاسين ( قبل إعادة بنائها ) وقبة محراب مسجدى 


(056) .30 .م .لنطا 
)١17(‏ محمد مصطفى تيب : المرجع السابق - ص 604 . 
0590 .48 .م .5تعلانبده راع 2010 تعناو5ة14 0دنة© عتانمك :عمأطوده ج12 
هنا ولا يعتقد ( د. فريد شافعى ) أنها هى القبة الأصلية التى شيدت مع البناء 
احنده/ ١5م)لأن‏ سمك الجدران التى تحملها يصل إلى نحو 6م . مما يرجح 
أن تكون القبة الأصلية قد شيدت بالأجر حسب أسلوب البناء الذى كان مائداً فى العصر 
الفاطمى والأيرنى وأول المملوكى . 
فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية - ص ١998‏ 
)١4(‏ كانت هذه القبة على قدر قبة الإمام الشافعى . 
المقريزرى : الخطط - سس ؟ د صض62”#. 
ويذكر كريزول أنها مستمدة من تخطيط مسجد ميافارقي المعروف بمسجد 
صلاح الدين . 
٠‏ 170 .مم .(1926 عوزة"© .1) .امبرو مزدعوطأ8 مقالسك )و #باءرمس ع1 :اأع دوم 
.0 .ع5 .173 
بيها يا.كر (810050) أنها “ستمدة من قباب 'نحاريب ف المساجد. 'لالحرقية فى إيران 
.0 68 .مص بكنقطبلة8 )0ن عنودهك5 غ1 تسرمماهظ 
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زين الدين يحبى بالحبانية وبولاق(55' . 

وظل الآجر مستخدماً فى بناء غالبية القباب فى عصر المماليك 
البحرية فيما عدا أمثلة قليلة استخدم فيها الحجر خلال ق 8ه / 4١م‏ 
ومن أمئلتها القبة الحجرية الثالثة بمنشأة سلار وسنجر ./ه/ .1م 
وهى صغيرة الحجم تكاد لا ترى بالنسبه للقبتين الضخمتين المجاورتين 
ها المبنيتين بالآجر » ويلى ذلك قبة سنجر المظفر 77لاه / 1751م 
وقبة تنكربغا 1714ه / ١557‏ وقبة أم السلطان شعبان ٠ه‏ / 
74م وقبة أو لجاى اليوسمى 00 1707م وقبة أيتمش 
البجامى ههلام / ؟ملاام وقبة محمود الاستادار ( الكردى ) 
لالولاه / 14و8 "3 , 


(119) حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية - ص 021١١١‏ 1598ء 
0 

صالح لمعى : التراث المعمارى الإسلامى فى مصر - ص ٠١5 -51٠١6‏ 

لبلى شافعى : منشات القاضى يحى زين الدين بالقاهرة - ص 586٠‏ . 

(1+0) يوسف أحمد : جامع أحمد بن طولون ( المحاضرات الأثرية - 1911م ) 
ص6١”‏ . 

حسن عبد الوهاب : العمارة الإسلامية - البناء بالطوب فى العصر الإسلامى ( مجلة 
العمارة - العدد * . 4 - المجلد الثانى .814١م‏ ) - ص 575 - 7377 . تاريخ المساجد 
الأثرية - ص 3١59 - 1١58‏ . 

صالح لمعى : التراث المعمارى الإسلامى فى مصر - صض .39١١9 1١5‏ 

ويمكن القول أن وجود هذه الماذج من القباب الحجرية يصحح ما ذكره بعض العلماء 
الأجانيام ن أن قباب خانقاه الناصر فرج بن برقوى بالصحراء هى اول قباب تبنى بالحجر 
فى مصر ومن هؤلاء : 

مكس هرتس : فهرس مقتنيات دار الآثار العربية ولمعة فى تارك فن المعمار - ترجمة 
على .بجت - القاهرة 959١م‏ - ص١"‏ . 


.6 .م.0114 .و0 :مههاءه 
2 .م .كالعصنهه1! عتسيهاذا ع0 نمه وعسودوه54 رنطونع :عمتهمهوسم 
56 .م - مونة") وذ كعاإمصيقم 
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وقد شاع بناء القباب بالحجارة خلال ق 9 - .ره/ ه١-‏ 
1م فيما عدا أمثلة نادرة جداً استخدم فيها الآنجر فى بناء القباب 
كا هو الحال فى قبة معبد الرفاعى بالصحراء والقبة الفداوية وقبة 
قجماس الاسحاق وقبة أبو العلا بيولاق('"'' ( لوحات 79( - 
.)١1406‏ 


مما لاشك فيه أن شيوع بناء القباب بالحجارة قد ساعد على زيادة 
الإثراء الزحرق للقبة يا ساعد أيضاً على اتقان نسبها من حيث زيادة 
ارتفاعها بالنسبة إلى عرضها؟"") . 

ولم يخرج قطاع هذه القباب عن القطاع المدبب الذى يقارب 
الشكل البصلى فى قمتها وانتفاخ بدنها2""”0 . 

وعرفت ف«عصر الماليك أيضاً القباب ذات المناور أو الجواسق 
ويتضح ذلك فى القبة المعروفة بقبة المنوى فى قرافة السيوطى 
( لوجة ١+‏ ). حيث توجد قبة صغيرة مضلعة بأعلى القبة الكبيرة 
وبذلك يكون مهندسها قد سبق عصر برونولسكى ١157م‏ الذنى 

نسب إليه فى وقت ما اختراع هذا النوع من القباب فى مدينة 

البندقية(074 , 


(17) حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الآثرية - ص 556 597 . 

محمد عبد الستار : نظرية الوظيفية - ص 104 . 

سوسن سليمان : منشأة الأمير قجماس الاسحاق - ص ١98‏ . 

(17) دللى : العمارة العربية فى مصر - ص 9 . 

(+17) محمد مصطفى نيب : مدرسة الأمير كبر قرقماس - ص 005 . 

)1١74(‏ حسن عبد الوهاب : العمارة الإسلامية دولة المماليك البحرية ( تحلة 
العمارة - العدد .1١‏ ؟ - المجلد الرابع 91457١م)‏ - ص 5١‏ . 

التأثيرات المعمارية بين سوريا ومصر ال 

زكى حسن : فنون الإسلام - ص ١89‏ : 
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وظهر أيضاً فى العصر المملوركى نوع من القباب يعرف بالقباب 
السمرقندية ومن أمئلتها قبة مدفن صرغتمش(*"'©2 وقنتى التربة 
السلطانية ( لوحة 450 ) وقبة يونس الدوادار بباب الوزير""١)‏ 
( لوحة .)١١‏ 


وتشبه هذه الأمئلة القباب السمرقندية ومن أمئلتها قبة تيمورلنك 
4ه / 11.650م المعروفة بور أمير بسمرقند""0) 
( لوحة ؟.١٠١).‏ 


وتمتاز القباب السمرقندية برقبتها الطويلة التى يقل قطرها عن قطر 
البدن نفسه ويبدأ تكوير القبة من الداخل ابتداءً من عقد شباك الرقبة 
بينا يبدأ من الخارج على مسافة كبيرة من عتب الشباك 


ويذكر المرحوم ( حسن عبد الوهاب ) أن خان أسعد باشا العظم بدمشق 
(ككلله/ ؟هل ام ) به قاب ذات ضاور . 

حسن عبد الوهاب : العا رات لسري و اتزوة اك ل ا : 

(176) تذكر ( د. سعاد ماهر ) أن هذه القبة تمتاز بظاهرة بندر وجودها فى عمائر 
القاهرة وهى احتواؤها على قبة مزدوجة البناء » قبة داخلية قطاعها شبه دائرى وتقوم على 
رقبة متوسطة الارتفاع وقبة خارجية ذات قطاع مدبب وتقوم على رقبة ممتدة الارتفاع 
بحيث أنها تبدأ فى منتصف النوافظ . 

سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - جم - صضص؟ل؟ - 
لوحة 510 . 

(10) محمود أحمد : مدرسة صرغتمش ( محلة الهندسة - السنة ١4‏ - العدد 
الأول - 54ووم) د ص8 -و. 

حسن قاسم : جامع صرغتمش الناصرى ( هدى الإسلام - السنة الثامنة - العدد 
الأول ١51ام)‏ - ص .١”١‏ 

حسن القصاص : مدرسة صرغتمش ( رسالة ماجستير غير منشورة - جامعة 
القاهرة */191م) - ص 2.١5١ - 1١١9‏ 
7ا1ا) .175 .م .(1985 ,كناتأكقدمج2]) عرساءعاتطءءة عاستأصسدكة :(56) عاءممعو3 
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المذكور 23949 , 

وقد اختلف العلماء بشأن هذا النوع من القباب فمنهم من ذكر أن 
شيوعه فى بلاد المغول قبل شيوعه فى مصر يو كد أن هنا الطراز نقل 
من هناك إلى هنال" 2١"‏ ومنهم من ذكر أن خصوبة مصر ورغد العيش 
فيها ثم بعدها عن أخطار المغول جعل منها خير ملجأ يتوفر فيها الأمن 
والعيش فهاجر إليها كثير من مسلمى الفرس وعرب العراق والشام فى 
ق 7ه / 17م ما جعل تاثيرات معمارية وزخرفية تظهر فى مصر فى 
ذلك القرن والذى يليه ومن أمثلة ذلك النبايات العليا من النوع البصلى 
لمنذنتى جامع الناصر محمد بالقلعة ©0*/اه / 1770م وهو الشكل 
الذى نراه فى بعض القباب التى شيدت فى ذلك العهد مثل قبتى التربة 
السلطانية( 04) , 

وبما يؤكد هجرة المعماريين والفنانين ماذكر من أن مهندس 
خانقاه بيبرس الجاشنكير كان تتريا(2247 كا قام معمار تبريزى ببناء 
منارنى مسجد قوصون على مثال منارة جوهر على شاه فى تبريز وزير 
الملك المغولى الفارسى أبو سعيد2"40 . 

ويذكر ( بريبر ) أن هنا النوع من القباب كان هو الشكل المفضل 
فى بلاد التركستان وفارس وميزو بوتاميا ( بلاد ما بين النبرين ) ثم 


(174) زكى حسن : فنون الإسلام - ص 194 . 
حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الآثرية - ص 157 . 
)١79(‏ محمود أحمد : المرجع السابق - ص + . 
)١8٠(‏ فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية - ص 358٠١‏ . 
)14١(‏ محمود أحمد : مدرمة صرغتمش - ص م - 8. ١‏ 
(181) :.236 .م مأمرروظ مأ ومععهو5 عط أن أرى :امم - عوم1ا 
.0 .م .مءنة © :طاومالموبوكة 
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انتقل إلى مصرا85" . 
والواقع أنه حدثت روابط عديدة بين المماليك والمغول سواء مغول 

فارس أو مغول القفجاق ( القبيلة الذهبية ) الذين استقروا شمالى البحر 
الأسود وشرقيه وهى روابط اتخذت شكل مصاهرات وتبادل البعثات 
الدبلوماسية والهدايا وعمّد الاتفاقات بين الطرفين وكانت الفترة النشطة 
لهذه العلاقات فى عهود السلطان الظاهر بيبرس ثم سلاطين أسرة 
قلاوون وخاصة السلطان الناصر محمد بن قلاوون04*0) , 

ويمكن القول أن اعتناق مغول القفجاق للديانة الإسلامية قد 
أوقعهم فى عداء شديد مع مغول فارس والعراق الأمر الذى ثرتب عليه 
نوع من التقارب والتحالف ينهم وين السلطنة المملوكية وإن كان 
هذا الأمر لم يمنع وجود روابط و ثيقة أيضاً بين السلطنة المملوكية وبين 
مغول فارس . 

وممالا شك فيه أن وجود هنه الروابط قد ساعد على تبادل 
التأثيرات المعمارية والفنية بين البلاطين المغولى والمملوكى يؤكد ذلك 
أمرين : 


5م 7م .0 .م0 نمهوام8 

(184) تحدث عن هذه العلاقات بعض العلماء والباحثين وأفردوا لها صفحات كثيرة 
فى بحونهم ودراساتهم ومن هؤلاء : 

على إبراههم حسن : تاريخ المماليك البحرية - ص -01١1٠0‏ 2.2058 

سعيد عاشور : الظاهر بيبرس ( أعلام العرب - العدد ١4‏ - القاهرة *1937م) 
ص 8م - ٠٠١‏ . العصر المماليكى فى مصر والشام - ص 555 - 89؟ . 

فايد حماد عاشور : العلاقات السياسية بين المماليك والمغول 1175م - 
ص 25١8165١8‏ 

حياة ناصر المجى : العلاقات بين دولة المماليك ودولة مغول القفجاق . 
( حوليات كلية الآداب - الكويت الحولية ؟ - ١981ام)‏ - ص 44-١١‏ 
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١‏ - ماذكره المقريزى فى حوادث كخدم/ 1141م من أن 
السلطان المنصور قلاوون جهز ه هدية سنية إلى بريركة ومبلغ 
ألفى دينار برسم عمارة جامع قرم وأن تكتب عليه ألقاب 
السلطان وجهز حجار لنقش ذلك وكتابتها بالأصبا 0806© , 
ويدل هذا النص على انتقال التأثيرات المملوكية إلى العمارة 
المغولية فى اسيا الصغرى . 

* - انتقال الكثير من العناصر المعمارية والزخرفية الآسيوية إلى 
القاهرة المملوكية وتزدان الفنون التطبيقية والعمارة المملوكية 
بالكثير من هنه العناصر مما يو كد وجودها . 


الأهلة بأعلى القباب : 


يعلو كل القباب تقريباً أهلة من النحاس ترتفع على قائم ذى 
انتفاخات كروية وكمثرية مثبتة بقمة القبة » وقد ذكر ( د. مصطفى 
نبيب ) أن اتجاه قوسى الهلال يكونا ناحية كل من الشمال والجنوب 
المغناطيسى وقد اندئرت غالبية تلك الأهلة نظراً لعدم قدرتها على 
مقاومة التقلبات الجوية العنيفة فى بعض الأحيان فقامت لجنة حفظ 
الآثار العربية بتركيب أهلة جديدة للكثير من القباب ومن ثم اتخنت 
بعض الأهلة أوضاع أخرى تخالف الوضع السابق المشار إليه2450 , 

أما ( د. صالح لمعى ) فيذكر أن وضع هنه الأهلة يكون موازياً 
لاتماه القبلة وقد رجح أن استعمال الحلال فى العمارة الإسلامية 


(165) المقريزى : اللوك - ج١‏ - فى" - 8 "لا. 
حياة الحجى : العلاقات بين دولة المماليك ودولة مغول القفجاق - ص ١١9‏ . 
)1١8(‏ محمد مصطفى لتحيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص 7.ه - 


حاشية ؟ . 
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إها يرجع إلى أن التوقيت الإسلامى يعتمد على الأشهر القمرية ٠‏ وإلى 

أن الحلال عندما يظهر فى أول الشهر العربى ينير الأرض مبددا الظلام 

الذى سادها عندما كان القمر فى المحاق وقد يكون استعمال الملال 
تعبيراً عن ظهور الإسلام الذى بدد الظلمات الجاهلية وحطم الشرك 
بالله . كا أن وجود الحلال فى مبنى ذى أهمية إسلامية عظيمة مثل قبة 

الصخرة يجعله يصبح ضمن المفهوم العام للإسلام!2"8 . 

أما عن النسب المعمارية الخاصة بالرقبة والقبة فى العصر المملوكى 

الجركسى فيذكر ( د. على غالب ) ما يل : 

-١‏ أن ارتفاع القبة والرقبة معاً بالنسبة للارتفاع من منسوب 
الارض حتى نباية منطقة الانتقال يساوى ١,"١8: ١‏ ( مثل 
جانى بك الاشرف » برسباى البجاسى واذدمر ) أو يساوى 
* : ه ( مثل السبع بنات ) أو يساوى ١,71١8150: ١‏ ) 
( مثل نصر الله ) أو يساوى ١,5١8 : 1١‏ بالنسبة لارتفاع 
الجزء السفل حتى بداية منطقة الانتقال من الخارج مثل 
( ازرمك ) أو يساوى ١‏ : 1,718 بالنسبة للارتفاع من بداية 
منطقة الانتقال حتى قمة القبة ( مثل عصفور ) . 

٠‏ أن سملك حوائط الرقبة والقبة يساوى ربع سمك حوائط الجزء 
السفلى ( مثل جانى بك الأشرف , السبع بنات وازرمك ) أو 
يساوى ثلث سمك حوائط الجزء السفل ( مثل نصر الله » 
برسباى البجاسى عصفور واؤدمر )(144) . 





(180) صالح لمعى مصطفى - القباب - ص ١" - 1١١‏ . 
)١184(‏ على غالب : قباب القاهرة فى عصر المماليك الشراكسة ص ١4‏ 
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الفصل الثالث 
الزخحارف 
اهتم الفنان بزخرفة القبة من الداخل والخارج اهتاماً بالغ وظهر 
هذا الاهتام بصفة خاصة فى زخرفة منطقة 5 والرقبة والقبة 
نفسها بشتى أنواع الزخارف التى أضفت على القبة مظهراً اغاذاً , 
وقد بدأ هذا الاهتام منذ العصر الفاطمى واستمر حتى نباية العصر 
المملوكى . 


أولاً : زخارف منطقة الانتقال والرقبة : 


: من الداخل‎ -١ 

زخرفت حنايا منطقة انتقال قبة محراب الجيوشى ( 1474ه / 
8م ) والقبة التى تعلو مقدمة لجاز القاطع بالأزهر ( 1ه / 
6م) بزخارف جصية قوامها رسوم نباتية محفورة وأشرطة 
كتابية ( لوحة 4 ) واستمر هذا التقليد متبعاً أيضاً فى حنايا بعض 
مناظق انتقال القباب الأيوبية كا هو الحال فى قبة الخلفاء العباسيين 
حيث لايزال يوجد فى منتصف كل حنية بخارية ( جامه ) ممتدة 
الطرفين وزخرفت الحواف بزخارف نباتية دقيقة وتوجد فى كوشات 
العقود دوائر زخرفية ذات زخارف نباتية ملونة ( لوحة .)1١4‏ 

ويتضح من بقايا الزخرفة فى حنايا منطقة انتقال قبة شجر الدر أن 
جوف احنايا و كو شات عقودها واطاراتها كانت ذات زخارف نباتية 
دقيقة ( لوحة ١5‏ ) . وقد زاد الاهتام بتلك الزخارف فى عصر 
المماليك البحرية واتصف تنفيذها بمزيد من الدقة والاتقان ومن أروع 
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أمثلتها حنايا منطقة انتقال قبة أحمد بن سليمان الرفاعى التى شغلت 
بزخخارف نباتية جصية بارزة عبارة عن أوراق ثلائية متكررة أو على 
هيئة الحرف اللاتينى (/) أى زخرفة الدقماق ( لوحة م214 197 ). 
وايضا حنايا منطقة انتقال قبة زين الدين يوسف التى شغلت بزخارف 
نباتية جصية بارزة وغائرة » وقد شغلت إطارات الحنايا أيضاً بزخارف 
نباتية تتخللها عبارة ( الملك لله ) مكررة('2 وقد نفذت زخارف 
الحنايا السابقة بأسلوب الحز مع التلوين . أما فى العصر الج ركسى فقد 
اتبع أسلوب حفر الوحدات الزخرفية المتعددة بحنايا منطقة الانتقال 
وقوام هذه الزحارف رسوم نباتية وهندسية غاية فى الدقة والاتمان 
كا هو الحال فى قبة قايتباى والكَلشنى وازرمك والغورى 
وقرقماس(") 

وإذا كانت زخارف بعض الحنايا السابقة ة بلون الحجر الطبيعى الآن 
إلا أنها لم تكن أصلاً كذلك فقد كانت مذهبة ومغشاة باللازورد 
كا هو الحال فى حنايا منطقة انتقال كل من قبة قايتباى2'7 وقبة الغورى 
التى ذكرت الوثيقة أن ؛ والزوايا بالحجر المقرنص والطراز الحجر 
المدهون ذلك جميعه معرقاً بالذهوب واللازورد المعدق وأنواع 
الدهان 906) , 





)2000 قام الزميل جمال عبد الرحم بدراسة هذه الزخارف دراسة تفصيلية فى رسالته 
للماجسثير المسماء ( الزخارف المصية فى عمائر القاهرة الدينية فى العصر المملوكى 
البحرى ) جامعة القاهرة كهمؤام. 

ه١6 محمد مصطفى تحيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص‎ )١( 


حاشية 2001 4 . 

(7) حسنى نويصر : منشات السلطان قايتباى ( دكتوراه غير منشورة ) 
ص ١448‏ . 

(:) محمد فهيم : مدرسة السلطان قانصوة الغورى ( ماجستير غير مدشورة ) - 
لاحو ال لل 


- 


ليل 


وإلى جانب ذلك زخرفت بعض الحنايا بزخارف عبارة عن 
تضليعات أو إشعاعات ”ا هو الحال فى حنايا منطقة انتقال قبتى خانقاه 
الناصر فرج وقبة كل من نصر الله والسبع بنات وبرسباى البجاسى 
وازرمك وعصفور . ( لوحات ١ه‏ .اه 09.684 50) 


وتعد منطقة انتقال قبة يشبك من مهدى المعروفة بالقبة الفداوية من 
أجمل الأمثلة التى زخرفت بزخارف جصية ملونة قوامها رسوم 
هندسية ونباتية غاية فى الدقة والاتقان ( لوحة 15ام). 

أما بالنسبة للرقبة من الداخل قتند زينت هى الأخرى بزخارف 
غاية فى الروعة والاتقان قوامها رسوم نباتية وهندسية متنوعة تشغل 
كوشات عقود شبابيك الرقبة وإطارتها الخارجية ( لوحات 75 »2 
) أو الدوائر ( الجامات ) الزخرفية المفرغة التى حلت 
محل شبانيك الرقبة ل هو الحال فى رقبة قبة الأشرف خليل 
( لوحة 7١‏ ) » هذا ويحدد شباييك الرقبة » أو الدوائر الزخرفية بها 
أشَرطة كتابية بالخط النسخى المملوكى البارز قائمة على مهاد من 
الزخارف النباتية الدقيقة » وقد تكون هذه الأشرطة بواقع شريطين 
يحددان شبابيك الرقبة من أعلى وأسفل كا هو الحال فى القبة الثانية فى 
خانقاه ايدكين البندقدارى ( لوحة . 580 ) أو تكون بواقع شريط 
واحد إما يمحدد أسفل الدوائر الزخرفية بالرقبة كا هو الحال فى قبة 
الأشرف خليل ( ٠ 5١‏ 55 ) وإما أعلى شبابيك الرقة كرا هو فى قبة 
حسام الدين طرنطاى ( لوحة 5” ) وقبتى سلاروسنجر الجاول 
( لوحة 77 ٠‏ #7 ) وقبة زين الدين يوسف ( لوحة 7١5‏ ) وقبة 
ميضأة ابن طولون ( لوحة 55 ) وعلى بدر القرافى ( لوحة 51 ) 
وقراسنقر ( لوحة 0" ) . 


١6١ 


كان 5 د من الخارج قليلاً فى. العصرين 
الفاطمى والأيونى وعصر المماليك البحرية ويستثنى من ذلك واجهات 
التر بيع العلوى لقبة الإامام الشافعى2»©7 الذى يحوى بداخله منطقة 
الانتقال حيث زخرف ببائكة متوجة بعقود منكسرة بداخلها قنوات 
إشعاعية تنتبى أطرافها بمقرنصات ذات عقود منكسرة أيضاً وزينت 
كوشات هذه العقود بزخارف نباتية دقيقة التنفيذ وضعت داخل دوائر 
أو معينات. ويل ذلك افريز يحوى بداخله زخارف مفرغة ويل ذلك 
الأفريز صف الشرافات المسننة الطيئة المفرغة الجوف7") ( شكل 357 ) 
أما منطقة انتقال قبة سنقر السعدى ( حسن صدقه ) ففد زخرفت 
واجهتها ونواصيها بجامات يتتبى طرف كل منها بورقة نباتية ثلائية 





(ه) قام بدراسة هذه الزخارف بعض العلماء ومنهم ( د. سعاد ماهر ) التى أوردت 
وصفا شاملاً للزخارف الخارجية للقبة . : 

معاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ص 18 - 184. 

أما ( د. فريد شافعى , د. عبد العزيز سالم ) فقد تناولوا درامة هذه الزخارف من 
زاوية أخرى ألا وهى إبراز التأثيرات المغريية الأندلسية التى وقعت عليها حيث توجد 
نظائر لهذه الزخارف فى الجعفرية بسرقسطة والمسجد الجامع بتلمسان ١‏ ولمزيد من 
التفاصيل عن هذه التأثيرات وأسباب حدوثها انظر : 

.9 .م كمعن 01ى! عأمرهاذا أوع/17. :إع1مهط5ة 

السيد عبد العزيز سالم : بعض التأثيرات الأندلسية فى العمارة المصرية - ص 6ه ء 
حاشية ؟ 

من جديد حول التأثيرات الأندلسية فى العمارة المصرية الإسلامية ( فصله من مجلة 
المعهد المصرى للدراسات الإسلامية بمهريد - ١م9١‏ - )1١9856‏ - ص9؟١‏ - 
ليل ” 

(7) انظر صورة زخارف هده الواجهة فى 

حسن عبد الوهاب : تارخ المساجد الاثرية ‏ ج15 لوحة ١ه.‏ 
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وزيى داخلها بزخارف نبانية ( لوحة 7٠١‏ , 

وزاد الاهتام فى العصر الجركسى ولاسيما منذ عهد السلطان 
قايتباى وما تلاه بزينة نواصى منطقة الانتقال والقمريات القندلية الى 
تشغل أواسط منطقة الانتقال واتضحت هذه الزينة أول ما اتضحت 
فى قبة مدفن السلطان قايتباى ( لوحة' 5؟١).‏ 

فقد حددت النواصى بجفوت97© ذات ميمات على هيئة مثلثات 
قمتها لأسفل وقاعدتها لأعلى كا حددت القمريات القندلية بعقود 
مفصصة من الميمات أيضاً يتوجها ميمة كبيرة كا شغل المسطح 
اللحصور بين النواصى والقمريات القندلية بجامات مستديرة محاطة 
بالجئوت أيضاً بداخلها رنوك كتابية ( خراطيش ) باسم السلطان 
قايتباى والدعاء له » كذلك زين النتوءان الأول والثافى بأشكال دالات 
محزوزة مع تحوير شكل الحربة المخطافية التى ببداية النتوءات إلى ورقة 
ثلاثية يتفرع ساقاها ويلتويا على هيئة قرون الكبش الملتفة0*» . 

وحددت منطقة انتقال قبة قانصوه أبو سعيد بالمحجر وكذلك 
النوافذ الثلاثية التى تشغل أواسط منطقة الانتقال يجفوت ذات ميمات 
مستديرة فى تكوينات هندسية مثلثة ومربعة الشكل ( لوحة ١57*‏ )2 
أما قبة قانصوه أبو سعيد الأخرى بالصحراء فقد حددت النواصى 
بإطار حجرى بارز يشكل هيئة مثلث قمته لأسفل وقاعدته لأعلى 
كا حددت القمريات القندلية بإطار حجرى بارز أيضاً ولكنه يشكل 





(7) الجفوت مفردها جفت وهى زخخرفة بارزة فى الحجر أو غيره مى المواد على شكل 
إطار أو سلسلة حول الفتحات تتخلله ميمات ذات أشكال مختلفة على أبعاد منتظمة 
و بطلق على الجفت ذو الميمة جفت لاعب . 

عبد اللطيف إبراهم : الوثائق فى خدمة الآثار ص 497 . حاشية ١‏ 

(4) محمد مصطفى تجيب : مدرسة الأمير كير قرقماس ‏ ص 5.2 
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هيئة عقد متعدد الفصوص يتوجه رنك كتالى باسم السلطان قانصوه 
أبو سعيد والدعاء له ( لوحة ١78‏ ) . 

واتبع نفس التكوين الموجود فى منطقة انتقال قبة قايتباى من 
الخارج فى قبة طراباى الشريفى إلا أن الرنوك الكتابية تحوى اسم 
السلطان قانصوه الغورى بدلاً من اسم الأمير منشىء القبة 
(لوحه 0317 » كا اتبع نفس التكوين فى قبة الأمير سودون وتحوى 
الرنوك أيضأً اسم السلطان الغورى ( لوحة 2)١١5‏ ونجد نفس 
التكوين أيضاً فى قبة السلطان الغورى بالغورية إلا أن الميمة التى تتوج 
القمريات القندلية قد وضع بها رنك كتانى أيضاً باسم السلطان 
الغورى وبذلك أصبحت الرنوك ثلاثة بدلاً من ائنتين (لوحه ١44‏ ) . 

واتبعت قبة قرقماس أيضاً نفس التكوين إلا أنه حدث تغير طفيف 
يتمثل فى وجود رنككتالى باسم السلطان الغورى أيضاً يشغل الميمة 
التى نتوج القمريات القندلية ا حل محل الدائرتينْ'الرنكيتين مربعان 
يتوسط كل منهما شكل معين ويحددهما أيضا جفوت دات ميمات 
( لوحة .)١١46‏ 

واتبعت قبة عصفور نفس التكوين أيضاً إلا أن الذائرتين قد شغلتا 
برنك كتالى يحوى شهادة التوحيد ( لا إله إلا الله محمد رسول الله ) 
( لوحة ١١9‏ ) وقد وجدت الرنوك التى تحتوى على شهادة التوحيد 
من قبل فى منطقة انتقال قبة ازرمك من الخارج وتشغل هذه الرنوك 
المسطح المحصور بين نواصى منطقة الانتقال وبين القمريات القندلية 
التى تشغل أواسط منطقة الانتقال إلا أنها تختلف عن التكوينات السابقة 
بعدم تحديدها بالجفوت ذات الميمات ( لوحة 117١‏ - 1731م ). 

أما بالنسبة للرقبة من الخارج فقد زينت هى الأخرى بزخارف غاية 
فى الروعة والاتقان قوامها زخصارف نباتية وهندسية متنوعة تشغل 
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كو شات عقود شبابيك الرقبة وإطاراتها الخار جية ويحدد هذه الشبابيك 
ص أعلى شريط كتانى بالحخط النسخى المملوكى البارز يضم آيات 
قرانية كا هو الحال فى قبتى ايدكين البندقدارى وسنقر السعدى 
( حسس صدفة ) لوحات 2.2584 .لا - )١‏ . أما غالبية رقاب 
القباب فى عصر المماليك البحرية والجراكسة فقد اقتصرت الزخرفة 
فهها على شريط كتالى بالخط النسخى المملوكى البارز يحدد شبابيك 
الرقبة من أعلى ويستثنى من ذلك عدة تماذج استخدمت فى زخرقتها 
الفسيفساء الخزفية أو البلاطات الخزفية . 
(أ) زخرفة رقاب القباب بالفسيفساء الخزفية0") : 

ظهرت تكسية رقاب القباب بالفيسفساء الخزفية فى النصف الأول 
من ى مه / 4١م‏ ومن أقدم أمثلتها الباقية رقبة قبة سبيل الناصر محمد 
5ه / 1875م الملاصقى لواجهة مدرسة والده المنصور قلاوون 
وقوام هذه الزخارف كتابات باللون الأسود بخط الثلث المملوكى لم 
يبق منها سوى ( ... صدق الله ) وذلك على أرضية نباترة باللون 
الأزرق الفاتح واللون التراكوازى . 


والمثال الثافى فى رقبة قبة اصلم! البهاى ( 147ه / 154١م‏ ) التى 





(9) تحدث عن هذه الفسيفساء الخزفية واستخدامها فى زخرفة رقاب القباب 
المملو كية بعض العلماء واللاحثين العرب والأجانب ومبهم : 
حسن عبد الوهاب : القاشانى فى الاثار العربية بمصر ( حلة المندسة > السنة ١4‏ 
العدد 1١5201١‏ -1984م)- ص 98458 - 7848 . مسجد اصلم السلحدار ( محلة 
الهندسة - المنة ١١‏ - العدد 955015ام)- ص495. 
47 .م .ننه وذ وعام ممه نعماطقصرمىع12 


.م - 1.2أهل .أملزوع أ0 ععناءةاتطععة متلدب54 عط1 لاع و0 
,30 .ططم .معصه ناه رماع لات ودكوءعمع زو معطعوأءانارولة غ11 :(34) عاعمماعق3 


.7 .م .35 ,34 


يكسوها شريط عريض من الفسيفساء الخرفية قوام زخارفه ايات 
قرانية من اية الكرمبى كتبت بخط الثلث المملوكى دائخل اطارات 
( بحور ) ذات جوانب مفصصة ويفصل بين كل إطار وآخر زخارف 
الارابيسك داخل جامات مفصصة تضم داخلها ورقة كاسية شاع 
استخدامها فى هذا العصر . 

والمثال الثالث فى رقبة قبة خانقاه أم أنوك التى كسيت بشريط 
عريض من هذه الفسيفساء يحتوى على نص قرانى بأحرف بيضاء 
كبيرة بالخط الثلث تظهر بوضوح من خلال خلفية من اللون الأخضر 
القاتم تتخللها أفرع نباتية مورقة ومزهرة وتمثل الكتابة التى فقد 
معظمها أجزاء من اية الكرمى('') ( لوحة 9م ) . 

ما سبق يمكن القول أن' استخدام الفسيفساء الخزفية فى كسوة 
رقاب القباب قد ظهر فى النصف الأول من ق 8ه / 4١م‏ ؛ حيث 
لا يوجد مثال معروف لاستخدامها بعد منتصف مه/ 4١م.‏ 

ويعزو بعض العلماء استعمال هذا النوع من الفسيفساء فى هذه 
الفترة إلى استخدام قوصون لمعمار فارمى قام ببناء مسجده الذى تم فى 
عام ( ٠ه‏ / 18م ) وأن هذا الأسلوب فى الزخرفة المعمارية قد 
توقف بموت هذا المعمار . والحق أن ظهور هذا النوع من الفسيفساء 
الخرفية لابد وأن يكون بتأثير إيرانى لرسوخ هذا الأسلوب فى إيران 
وانتشاره فى زخرفة عمائره"١)‏ . 


وتذكر ( ديفونشير ) أن هذا النوع من الزخارف لم يكن معروفاً 


)٠١(‏ ربيع حامد خليفة : البلاطات الخزفية العهانية ( رسالة ماجستير غير منشورة 
-- جامعة القاهرة /ا91ة١‏ صا ١كآه-‏ #مه. 
هر م)داصض 
)١١(‏ عبد الرؤوف يوسف الخرزف ( بحث فى كتاب القاهرة ) - ص 55١‏ 
1١5‏ 


فى القاهرة حتى عصر الناصر محمد بن قلاوون وأنه من المحتمل أنه 
استخدم كنتيجة لمصاهرة الناصر محمد لمغول فارس0''© » والواقع أن 
التأثيرات الإيرانية كانت قد وجدت طريقها إلى مصر على أنواع من 
الخ ف استهرت باسم تقليد سلطان أاد وقشان فى ق 7ه / ١‏ م» 
والنصف الآول من ق مه/ :ام . وترجع هذه التاثيرات إلى هجرة 
الصناع من إيران والعراق إلى الشام ومصر أيام غزوات المغول الكبرى 
التى دمرت الرى ( لم ) وقاشان ( 554١م‏ ) وخربت الرقة 
( 1159م ) وإلى كثرة الوافدين إلى مصر أثناء حروب المغول مع 
المماليك وغاراتهم على العراق والشام وقد حمل هؤلاء الخرافون 
الوافدون معهم أساليبهم الفنية فى صناعة الأوافى وزخرفته(""© . 

ومكن أن نضيف ٠‏ إل 8 الروابط الوثيقة التى 3 بين 
من تبادل التأثيوات المعمارية والفنية ؟! سبق 0000 
(ب2 00 ع القباب بالبلاطات 7 : 
الم كه ع 4م ) حيث 0 رقبتها بللاطات 
خزفية خضراء اللون خالية من الزخرفة ( لوحة 86 ) ويشيبها 
بلاطات رقبة قبة ابن غراب (08.٠4ه‏ / 4.8ام)090) 
( لوحة .)1١١5١‏ 

اي ب 0 
05 .7م012 .م0 :عمنطمومت2] 
)١6(‏ عبد الرؤوف على يوسف : الخزف | ص8١59‏ 
(14) انظر ص02 من هذا الكتاب 
)١6(‏ حسن عبد الوهاب : القاشافى فى الاثار العربية بمصر ص 88+ 2 *و+ 
سعاد ماهر ماجد مصر وأولياؤها الصالحون ‏ ج“* صص5؛4؟ 


١ /ا©‎ 


وقد عقد لينبول مقارنة بين البلاطات الايرانية والمملوكية وذكر 
أن البلاطات المملوكية لإ تشبه مثيلاتها الإيرانية من حيث الألوان 
أو الشكل العام فهى ليست نجمية أو من حيث الاخخراج العام ك أنها 
ليست بالبريق المعدى ولا تحتوى على كتابات مؤرخة لا ذكر أنها 
تشبه البلاطات الدمشقية مما يحمل على الظن أنها ربما صنعت فى هذه 
المدينة » غير أن هناك تفسيراً آخر لهذه التشابه وهو أنه كان من عادة 
سلاطين وأمراء المماليك "أن يرسلوا فى طلب الفنانين والصناع من 
مختلف الأقالبم لاستخدامهم فى بناء المساجد والقصور هما كان له تأثيره 
فى وجود هذه السمات المشتركة فى بلاطات القاهرة كا يمكن أن 
يكون اللخزافين قد أحضروا من دمشق أو بروسه أو كوتاهيه أو المراكز 
الأأخرى فى إنتاج البلاطات ارغرفة مساجد ومنازل القاهرة وهذا 
سوف يحسب للهاذج الدمشقية الأصلية التى نشاهدها بكثرة9 2١‏ . 


ويمكن القول أن النصف الأول من ق 8ه / 4١م‏ بمثل عصر 
ازدهار التأثيرات المعمارية والفنية الوافدة من الشرق الإسلامى على 
عمارة وفنون القاهرة وهى الفترة التى توثقت فيها الروابط يبن الناصر 
غيمد.بن قلاوون وبين مغول فار ومغول القفجاق 8 سبق القول + 
أما التأثيرات التى ظهرت بعد ذلك سواء فى النصف الثافى من 
ق 8مه/ 5١م‏ أو النصف الثاى من ق 4ه / ١١م‏ فكانت قليلة إذا 
ما قورنت بمثيلاتها فى النصف الأول من ق 8ه / 4١م‏ . 


ريع خليفة : البلاطات الخزفية المهانية - ص 5ه - 7ه . 


.ملز .م0 للع مو 
7 - 86 .مم .أ .م0 :عباعمماءقة 


05١‏ .6 ,235 .مم .أملزج8 مأكمعء8,م50 ع8 أن أرخ زاون - ههوه1 


١64 


ثانياً : زخارف القبة ( الخوذة ) : 
١‏ - باطن القبة : 


اهتم الفنان بزخرفة باطن بعض القباب ومن أمثلة ذلك باطن قبة 
الخلفاء العباسيين من العصر الأيونى التى زين داخلها بالزخخارف العربية 
المورقة ( الارابيسك2"79 ؛ وباطن قبة أحمد بن سليمان الرفاعى التى 
زين داخلها بزخارف عربية مورقة ( أرييسك ) بديعة التكوين لم 
بشهد لها مشيل من قبل ( لوحة 18 ) يليها باطن قبة زين الدين 
يوسف التى زين كل ضلع من الضلوع الغانية والعشرين بالزخارف 
النباتية والهندسية المتنوعة المحفورة حفرا بارزا كا توجد فى بناية 
الضلوع . أشكال محاربة لا عقد مفصص محمول على عمودين 
مدمجين40') ( لوحة 19 ) . 

وزين باطن القبتين الملحقتين بخانقاه الناصر فرج بالصحراء 
بالزخارف المتنوعة فبيا يبدأ باطن القبة الشرقية بمنطقة مستديرة بها 
طراز كتانى يليه منطقة زخرفية عبارة عن ثلاث أشرطة . أوسطها 
أوسعها شغل داخله بدالات أفقية يحصرها من أعلى وأسفل شريطان 
ضيقان بهما زخارف نبانية متككررة ويلى ذلك منطقة زخرفية أخرى 
متكررة ثم قطب القبة ويحتوى على آية قرانية » يبدأ باطن القبة الجنوبية 
بمنطقة مستديرة أيضاً ولكنها تحتوى على زخارف هندسية ونباتية 
متكررة ثم طراز كتانى محصور يبن شريطين ضيقين من الشرافات 
المتكررة على هيئة الورقة النباتية الخماسية ثم قطب القبة ويحتوى على 
زخارف نباتية متكررة . 


09 - 89 .مأك .م0 لمعن 
)١4(‏ ججمال عبد الرحيم الزخارف الجصية - ص ١609 21١١70‏ 
١66‏ 


ويلاحظ أيضأ أن قطب القبة يحتوى فى غالبية القباب على دائرة 
بداخلها شريط كتالنى قاتم على مهاد من الزخارف النباتية اللذقيقة 
ويضم هذا الشريط فى غالب الأحيان ايات قرانية وفى بعض الأحيان 
توجد دائرتان الكبرى وتحتوى على الشريط الكتانى والصغرى و تحتوى 
عل خارف عسية ونباتية معوغة : 
" - ظاهر القبة : 


اغيم الفتان بزخرفة ظاهر القبة اهماما بالغأ فعمل على تنوع زخخارفها 
التى أضفت عليبا مزيداً من الجلال والجمال » وقد بدأ هذا الاهقام منذ 
العصر 0 الذى الحسنم يد اخارت 00 من الخارج 
أنه عنم اليكل قدراً كيرا ارون والثبات 290 


ونعذافة خيام التمترح أقيم مثل للقايي قات الضاوع أل العمارة 
الإسلامية ويليها المثل التالى فى قصر الأخيضر م يأنى المثل التالى فى 
التاريخ فى القبة التى تعلو المنطقة المربعة ة أمام محراب مسجد القيروان 
(144ه / 8م )20 وقد اعتبر العلماء هذا الاستخدام واحداً 


١‏ عبد الوهاب : بمميزات العمارة الإسلامية فى القاهرة - ماكء 
)١(‏ حسن يمير 2 اهرة - ص 
التأثيرات المعمارية بين اثار سوريا ومهر دص 6م. 

محمد مصطفى غيب مرت الأمن كر الفا د صض 26.7 


0 .م .01 .م0 بميهامط 
2 .م - معنأةن) أنه وعنوده11 ع1 :مادو 


(؟) كسلر : زخارف قباب القاهرة ترجمة شهيرة محرز ( محلة فكر وفن) - 
صض١"5؟.‏ 
(7) فريد شافعى : العمارة العربية الإسلامية ماضيها وحاضرها ومستقبلها - 
ص ١718‏ . 
لحل 


من تأثير ات الغرب الإسلامى على العمارة الفاطمية بالقاهرة9؟» . 


ويتضح هنا الأسلوب فى قبة السيدة عاتكة والسيدة رقية ويحسى 
الشبيه2"9 ( لوحات *لا - 1/4).). 

وإذا كان عدد الضلوع يبلغ فى القبة الأولى ست عشر ضلعاً غليظة 

بعض الشىء وغير رقيقة إلا أنها زادت إلى أربع وعشرين ضلعاً فى القبة 
الثانية ومن ثم امتازت بالرقة والرشاقة والتوازن الذى لم نشاهده فى 
القبة الأول التى يمكن اعتبارها بمثابة تجربة أولى لمثل هذا النوع من 
الزخرفة ومن ثم ظهرت بها هذه الغلظة التى لم تلبث بعد فترة وجيزة 
أن أصبحت رقيقة ودقيقة » ويمائل عدد الضلوع فى قبة يحبى الشبيه 
مثيله فى قبة السيدة رقية وإن كانت الضلوع فيها أقل منها اتقاناً . 

ويك رعرقة فيه متهد تيد ممل ( بالدزائة م بالضلوع رضنا 
ويبلغ عددها أربع وعشرين ضلعاً وهى فى ذلك تشبه قبة السيدة رقية 
وم الحا لا أيا لف عبنااس حيث أن الضارج فد ازداقت 
دقة وامتداداً عن ذى قبل حتى تتناسب مع هيئة العقد المنكسر للقبة 
نفسها كا أن الضلوع تحصر فيما بينبا خوصات رفيعة جداً تأخذ نفس 


4( .29 .م .1 .أ70 .0 .م2 بجوم 
.0 .م .كع معنا8/1! عتسرواذا أى1ا :ع كمطة 


السيد عبد العريز مالم : بعض التأثيرات الأندلية - ص لهم - حاشية 7 . 
أحمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها - ج ١‏ - ص .١54‏ 

(ه) حسن عبد الوهاب : أثر المرأة فى العمارة الإسلامية ( الحندسة - السنة ١6‏ العدد 
4+-16980ام)ض:653١1.‏ 

كال سامح : تطور القبة فى العمارة الإسلامية - ص : 1١5-١8‏ . 

عبد الرحمن فهمى : روائع فنية من عمائر القاهرة الدينية ص : ١98‏ قية خوند 
طوليه - ص : 509 . 

(7) عبد الرحمن فهمى : مشهد سيدى معاذز ‏ ص1 .9٠0٠١‏ 

كملا 


هيئة العقد المنكسر للقبة نفسها أيضاً . 

وقد استمر هذا الأسلوب متبعاً فى زخرفة القباب الآجرية التى 
بنيت فى العصر المملوكى ومن أمثلتها قبتى ايدكين البنداقدارى 
والصوابى وزين الدين يوسف وقراسنقر وعلى بدر القراق 
وسلاروسنجر وأحمد المهمندار والقمارى وأبو اليوسفين وطشتمر 
( مص أخضر ) والقاصد و قوصون وخوند طغاى أم أنوك وخوند 
طولبية ( لوحات ه/ا - 97 ).). 

وم يقتصر استخدام هذا الأسلوب على القباب الآجرية بل ظل 
مستخدما أيضاً عندما شاع استخدام الحجارة فى بناء القباب ومن ثم 
احتفظ أسلوب التضليع القديم برواجه وانتشاره فنجد ذلك محققاً فى 
جميع زخخارف القباب الحجرية المبكرة إذ أن الضلوع فى انثنائها على 
سطح القبة المنحنى تكد بطريقة جذابة مقدار ضخامة القبة لذلك لم 
يتمكن الحرفيون أن يتصوروا طيلة نصف قرن ما هو أجمل زخرفة من 
"تقليد الأسلوب القديم فى تزيين القباب الآجرية9" . 

ويلاحظ أنه عندما استخدم هذا الأسلوب فى زخرفة القباب 
الحجرية اقتصر ظهوره فقط على ظاهر القبة بعكس القباب الآجرية 
التى .مثل فيها هذا الأسلوب من الداخل والخارج وسبب ذلك 
فيما يبدو أن الحجر من المواد الصلبة التى لا يستطيع الفنإن أن يدق 
أو ينقر الزخارف فيها من الداخل والخارج معاً فأقتصر الدق أو النقر 
على الخارج فقط 

ويرى بعض الآثريين أن الضلوع ف القباب الآجرية كانت تقوم 
بمهمة معمارية وزخرفية فى ان واحد ومن هنا مثلت من الجهتين أما فى 


(0) كسلر : زخارف قباب القاهرة - ص : 5؟ 


ددن 


القباب الحجرية فأصبحت مسمطة وجعلت ملساء من الداخل فكانت 
محرد رخرفة تبدو وكأن لها وظيفة معمارية0 . 


ويتصح أسلوب التضليعات المفصولة بتخويصات فى القباب 
الحجرية فى قبة سنجر المظفر (17الاه / 1771م ) ( لوحة 6م ) 
وقد وجدت أساليب أخرى تنوعت فهها التضليعات بشكل كبر بأن 
جعلت تسير بشكل متبادل ما بين بروز مجسموبمعير منخفض أو كا 
تقول ( كسلر ) بتعاقب المسلوبات مع المضلعات37؟) يم هو الحال فى 
قبة تنكزبغا ( بمنشية ناصر ) ( لوحة 1١‏ ) . 


ومن الجدير بالذكر أن هذا الأسلوب يضفى على القبة مظهراً جمالياً 
رائعا حيث ينعكس الضوء على الجزء البارز الكبير الحجم والظل على 
الجزء الغائر فينشأ من هذا التناقض بين الظل والضوء المظهر الجمالى 
وأصبحت الضلوع فى قبتى مدرسة خوند بركة وكأنها معلقة 
حيث أن نهاية الضلوع تمثل فصوصاً عند المنبت بعد أن كانت تنبت 
ركنا مزروعة ل قاعدة القبة( "١‏ لو حةاة). 
والواقع أن هذا الأسلوب الأخير ظهر قبل ذلك فى قبة تتر الحجازية 
١الاه/‏ .15م (لوحة!؟9 ). 
وتبدو المهارة الفائقة خلال هذا العصر فى تطويع مادة الحجر حين 
ظهرت على القباب التضليعات ذات الميل التى تضفى على القبة مظهر 


(8) كسلر : زخارف قباب القاهرة - ص : ١١‏ 

محمد مصطفى نجيب - مدرسة الأمير قرقماس - ص : 0.4 
(9) كسار المر جع السابق ص 55 

+5 كسلر ,خارف قاب القاهرة ص2‎ )٠١( 


بلحل 


الحركة الدائرة ويتضح ذلك فى قبة كل من أولجاى اليوسفى 
كلالاه/07ام) (لوحة 18 ) وقبة ايتمش البجاسى(١١)‏ 
(ههلاه / 1585م ) ( لوحة 99 ).. 

ويلاحظ أيضاً فى بعض القباب زيادة بروز التضليعات بشكل كبر 
كا أنها ترتكز على مقرنصات منحوتة ويتضح ذلك فى قبتى التربة 
السلطانية وقبة يونس الدوادار يباب الوزير لإ لوحتا م9 )١١-‏ 
وتشبههما فى ذلك قبة تيمور لنك المعروفة بجور أمير بسمرقند ( لوحة 
.)36١‏ 

مما سبق يمكن القول بأن أسلوب التضليعات الذى اتخذ أنماطاً 
متعددة ظل هو الأسلوب السائد بل والوحيد منذ ظهوره فى العصر 
الفاطمى حتى نهاية عصر المماليك البحرية بل واستمر فى أمثلة قليلة فى 
عصر المماليك الجراكسة ويتضح ذلك فى قبة اينال اليوسفى بالخيامية 
التى تشبه قبة تنكزبغا بمنشية ناصر من حيث تعاقب المسلوبات مع 
المضلعات إلا أنها تختلف عنها من حيث وجود ميمات كبيرة الحجم 
ببداية التضليعات ( لوحة ١٠١١‏ ). 

ومن القباب التى اتبعت أيضاً أسلوب 'التضليعات المفصولة 
بتخويصات فى العصر الجركسى قبة يونس الدوادار ( أنس ) وكزل 
( كركر ) وابن غراب وعبد الله الدكرورى ( لوحات 2٠٠١‏ 
١1١5-1645‏ ). 





. نفس المرجع والصفحة‎ )١١( 

سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون ج - ص : .5١98‏ 
عبد الرحمن فهمى : روائع فنية من عمائر القاهرة الدينية - ص : ١88‏ . 
محمد مصطفى نجيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص : 5ه . 
حسنى نويصر : منشات السلطان قايتباى الدينية - ص : 514 . 
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وظهر فى أواخر ق 8ه / 4م ) أسلوب جديد استخدم فى 
زخرفة القباب وهو أسلوب الدالات أو الأشرطة الزجزاجية ومن 
ميزات هذا الأسلوب أنه يصاغ بالنحت الخفيف مما يقلل الضغط على 
الميكل م أنه يتلاءم بسهولة مع التناقص التصاعدى لسطح القبة 
المنحنى١"١)‏ , هذا وتمتاز أشرطة الدالات البارزة بأنها ذات بُعدين فقط 
إلا أنها تحت ضوء الشمس تبدو كالضلع مما يجعلنا نتساءل هل كان 
هذا الفط نتيجة دراسة ببدف الوصول إلى هذا التأثير المألوف ؟ وإذا 
صح ذلك فيمكن القول أن أول زخرفة مناسبة للقباب الحجرية 
( وهى ذات البعدين ) لم تكن إلا اقتباس من التضليع ذى الأبعاد 
العلانة50 23 , 


ويذكر_بعض الآثريين أن هنا النوع من الزخرفة مشتق من 
زخارف الماذن المبكرة لأنها ظهرت أولاً على الحذنة الغربية لمسجد 
الناصر محمد بالقلعة (ه77ه / 1774م ) ومعذنة مدرسة أم السلطان 
شعبان ( ه/18مم ) ثم ظهرت بعد ذلك على القباب( © . 

والواقع أن هذا الرأى مردود عليه لأن هذا النوع من الزخرفة شاع 
فى تكسية طواق المحاريب قبل ظهوره على الماذن ومن أمثلة ذلك طاقية 
محراب كل من مدرسة آل ملك الجوكتدار ( 1/19ه / 119١م‏ ) 
وجامع الأمير حسين (119ه / 1514م ) وجامع وقبة الماس 
( .اه / 1889 م) وغير ذلك من الأمثلة الأخرى290 وقد 





. 779 كسظر : زخارف قباب القاهرة - ص‎ )١١( 

حسنى لويصصر : المرجع السابق - ص : 7374 . 

. 37 : كسلر : المرجع السابق - ص‎ )١7( 

:0 .17-23 .مم .)-م0 نصتطوعط! ألث قانهآ 

)١6(‏ ومن هه الأمثلة الأخرى محراب مسخد أيدمر الهلؤان ونحراي مسحد و مدص 


"6 


زخرفت طواق محاريب هذه الأمثلة بأشرطة عرضية من الداللات 
الصغيرة التى تتلاعم وتتناسب بسهولة مع التناقض التصاعدى نطيئة 
نصف القبة التى تأخذها الطاقية . 

وبناءٌ على ما سبق يمكن القول أن الأشرطة العرضية الدالية قد 
استخدمت أولاً فى طواق المحاريب التى تأخذ هيئة نصف القبة ثم شاع 
استخدامها وانتشارها بعد ذلك على ظاهر القباب وذلك لتشابه الحلول 
المعمارية والزخرفية بينهما . 

وتعتبر قبة محمود الكردى 1/947ه / 1596م ( لوحة ٠١‏ ) أول 
قبة تظهر بها هذه الزخرفة7” 2 وهذا يخالف ما رده بعض علماء الآثار 
الأجانب من أن قباب خانقاه الناصر نرج ( لوحة ١ ٠48‏ ) هى أول 
الأمثلة التى ظهر فيها هذا النوع من الزخرفة"'2 . 


وقد نفذت الأشرطة الدالية بقمة محمود الكردى بحفر 0 
لتبرز هى وبذلك ند أشكال دالية غائة وبارزة بالتعاوب تعطى تأثيرا 
رائعاً » وهنا الأسلوب الصناعى هو الأسلوب 'الوحيد الذى ساد 
فيما بعد ولم يستعمل غيره على بقية القباب التى استعملت فيها تلك 
الأشرطة » كا تميزت الأشرطة الدالية بهذه القبة بأنها لم تبدأ من أسفل 


حسين مصطفى حسين : اماريب الرخامية فى قاهرة المماليك البحرية رسالة ماجستير غير 
منشورة - جامعة القاهرة ١9405‏ م). ص : 288 لوحات 16 45 5١56‏ 256 
1 اا 
)١(‏ حسين عبد الوهاب : العمارة الإسلامية عصر المماليك الجراكسة ( مجلة العمارة 
النمجلد © - العدد -١‏ ه546 )و صض: 707 
خانقاه فرج بن برقوق وما حوها ص8 5.095 
(10) .196.م.64.م0 :مووام8 
.56 ,معلفق مذ وعامتعقة :ععلطوومع12 


بميماتف مستديرة مثلماه ساد فيما بعد بل بدأت بسيطة تعتمد على 
قاعدة القبة نفسها(*') 

وظهرت الأشكال الدالية بعد ذلك فى قبتى خانقاه الناصر فرج 
( لوحة ه١٠‏ ) وقد أديحت ببداية دالات هاتين القبتيى ميمات 
مستديرة غائرة الوسط وظلت الميمات مصاحبة لبداية الأشرطة الدالية 
فى معظم القباب التى اتبعت هذا الأسلوب فيما عدا قبة طراباى 
الشريفى التى خلت من وجود الميمات ببداية الدالات 
( لوحة /ا١١1).‏ 

وقد ظهرت الأشكال الداليهٌ بمد ذلك فى قبة مدفن قانيباى 
امحمدى (5لمه/ 8١4١م)‏ والمؤيد شيخ 86١8م‏ -58مه/ 
6 -- 878١م‏ ) وقبة المدفن الملحق بمدرسة برسباى بالصاغة 
(859ه/1476١م)‏ وقبة نصر الله ( كوز العسل ) وقبة بدن 
السلطان ايئال وقبة برسباى البجامى وقُية عمر بن الفار ض١9١)‏ وقبة 
سودون ويبرس الخياط ( لوحات 3١5.61١ - ١.9‏ ). 

هذا ويلاحظ أن ميمات فبة اينال قد أصابها بعض التغيير فهى 

ممطوطة قليلاً وقريبة من الشكل البيضاوى ووسطها ليس غائراً كبقية 
الميمات بل محشو بقاشافى باللون الأزرق اللازوردى البارز ببيئة 
بيضاوية أيضا ويشببها فى ذلك ميمات قبة برسباى البجاسى » 
أما ميمات قبة عمر بن الفارض حوالى ( 856ه / ٠47١م‏ ) فقد 
مثلت ممطوطة قليلاً على نسق ميمات قبة اينال إلا أن قلبها محزوز مع 
بروز مشطوف كا يحيط يجانبى كل ميمة شكل قريب من الورقة 


(04) محمد مصطفى غيب : مدرصة الأممر كبير قرقماس ‏ ص الااه 0 18اهم 
9١‏ 22 عأ" ١١1.‏ .ام ,ممه معل عاك ها ممموأدكولر 


فذحل 


الثلاثية ولكنه غير مخلق تخليقاً كاملاً » وقد ظهرت هذه الأوراق 
الثلاثية المتقنة تحيط بجانبى الميمات فى قبة كل من سودون وييبرس 
الخياط(' ') , 

أما ى قبة قرقماس فقد ألغيت الميمات أسفا, الأشرطة الدالية 
وأوجدت بدلا منها أشكال المعينات ( لوحة 2)١١4‏ وفى قبة 
عصفور ( لوحة )١١4‏ نجد أنه أدج برؤوس الدالات وأطرافها 
معينات غائرة الوسط كا أدج ببداية كل شكل دالى شكل معين 
لا يظهر منه إلا منتصفه وغشى ما بين الدالات وأنصاف المعينات 
بأوراق ثلائية متقنة وبذلك نجد تلك القبة قد جمعت كل جديد 
ومبتكر فى تزيينها(' "© . 

مما سبق يمكزق القول بأناالأشرطة الدالية قد استخدمت فى زخرفة 
ظاهر القباب منذ بداية العصر الج ركسى حتى نبايته » وربما كان شيوع 
اتتشارها واستخدامها هو الذى دفع (62515) إلى القول بأن زخرفة 
القباب فى هذا العصر لم تتقدم أكثر من ذلك7؟" أى لم تتطور إلى 
أسلون آخر غير أسلوب الدالات . 

والواقع أن هذا القول مبالغ فيه إلى حد كبير لأنه فى ظل انتشار 
هذا الأشلوب الزخرق ظهرت أساليب زخرفية جديدة أكثر روعة 
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والواقع أن هذه القبة تقف وحيدة فريدة وسط قباب قرافة صحراء المماليك تتباهى بما فيها 
من فن وإبداع . 

(55) .42-43 .مم ,أأعمره :وأبروط 


ليلدلا 


و جملاً من بينها الأسلوب الذى يجمع بين الأشكال الهندسية المتقاطعة 
المعقدة بصورة كبيرة التى تتوسطها أشكال النجوم أو الوريدات9"؟ . 

وقد استحدث هنا الأسلوب فى عهد السلطان الأشرف برسباى 
حيث مر الفنانون بمرحلة تجريب ما يسمى بالفط النجمى وهو عبارة 
عن أشكال هندسية منتظمة واضحة مصاغة من تلاق أشرطة ذات 
مسار ذانى معقد وقد مارسه الفنانون على مختلف الخامات ولا سيما 
على الأسطح المستقيمة فلما بدأوا تطبيقه على القباب واجهوا مشكلة 
تلائمه مع التناققن التصاعدى لسطح القبة المنحنى ومن ثم يجب أن 
يصغر ويخفف الشكل كلما تم الاقتراب من القمة وتم ذلك باختزال 
الشكل النجمى الموجود على قبة برسباى والمكون من ثمانى بتلات إلى 
سبعة فستة فخمسة وهكذا غير أن هذا الاختزال وإن كان قد حقق 
التخفيف اللازم إلآ أنه لم يحقق التوزيع المتساوى للزخرفة فبدت فى 
نهايتها غير متائلة .ومن ثم فقد عنصر اتمائل الام الذى ييز الفن 
الاسلامى(؟") . 

وتذكر كسلر أن قية برسباى تتكون من 48 حجراً وأن الوحدة 
الزخرفية التى تتكرر على محيط القبة 784 مرة تشغل مساحة 
حجرين” " ( لوحة ١١١‏ ). 

أما فى قبتى كلل من جانى بك الأشرفى ويشبك أخو برسبلى 
( لوحات ١١5-١١‏ ) فعلى الرغم من أن الوحدات المتكررة 


(59) .6061 .مم .أن .م0 .أموص-عمما 
0 بم 1» ج0 .كوعذءظ 
(74) كسلر : زخارف قباب القاهرة - ص : 5٠١‏ ء, 
حنى نويصر : منشات السلطان قايتياى - ص : 77٠8‏ . 
)٠6(‏ كسلطر : زخخارف قباب القاهرة - ص : 9" . 
للملا 


كانت أكبر وأكثر تر كيباً وأهى عجوم دات ١7‏ بتلة يدور فى فلكها عجوم 
أخرى ذات 8 بتلات إلا أنه تم تخقيف هدا الفط بعد تقديرات معقدة 
بالاستغناء عن النجوم التوابع فى الأجزاء العلوية وبدون أى قطع لترابط 
التشابك الهندمى( "2 , 

وقد جمعت قبة مدفن قايتباى لالم ه / 474١م‏ ( لوحة 2/1153 
بين استخدام الزخارف الهندسية والنباتية وذلك يجعل التصميم الزخرق 
للقبة على هيئة نجمة من تسع رؤوس تتكرر تسع مرات على محيط القبة 
يخرج منها خطوط متقاطعة تشكل فى مجموعها نجوما مفرغة وأشكلاً 
خماسية ملىء الفراغ بينها بالزخارف النباتية ولمعالجة حدة التباين بين 
العنصر النباى والهندسى على سطح القبة التزم الحجار بترك الخطوط 
الهندسية ملساء ذود زحرفة بينا جعل واجهة الورقة النباتية الثلائية 
5 م590 , 


وقد ناقشت ( كسار ) المهارة الحرفيْ التى اتبعت فى تنفيذ 
زخارف قبة قايتبلى وانتبت إلى القول بأن كلا من الأسلوب الهندسى 
والنباق يشتركان فى مركز واحد وهو النجمة ذات التسع رؤوس التى 
هى بمثابة القطب الذى ينبثق منه كلا من الأسلويين ولكئك جردت 
من الزخرفة واكتسبت بروزاً قليلاً حتى تجذب العين » والمشاهد 
المدقق يلاحظ أن لحام البناء يكون دائماً وسط هذه النجيمة وقبل التنبيه 
إلى أن هذه النقطة كان المتضور أن تطبيق الشكل على بالقبة أمر ميسر 
وكان المعتقد أنها مجرد تكرار حول قطر القبة لقطع كروى يتضمن 
الوحدة الزخرفية وكان عدد الأشكال المككررة فى قبة قايتباى تسعة » 
فبدا أن كل ما يحتاجه الأمر هو تقسيم محيط دائرة القبة إلى تسع أقسام 


5" نفس المرجع - ص : 0 
(70) حسنى نويصر : منشات السلطان فيتباى الديية - ص : 578؟ . 


١ 


ولكن الانتظام المتكامل ببس نقط الالتحام ومراكز النجوم وتلائمها مع 
الزخرفة ارتكزت على حلول عملية أكثر من استناده إلى منطق 
هندمى ٠‏ والواقع أن القباب المحكمة البناء, تكون طبقاتها الحجرية 
متساوية العدد فيدرس الفط حسب عدد الأحجار فى كل طبقة وفى 
هذا الأسلوب يتبادل لحام الحجر وبانتظام مس طبقة لأخرى ويسمى 
أسلوب اللحام المشترك ويعتبر أوفق قاعدة تنفيذية يرتكز عليها المصمم 
لتطوير الشكل الزخرق يا كان بلا شك بمثابة دليل عمل ( خريطة ) 
للصانع الحرق يرجع إليه وهو يباشر عمله الزخرفق على اليكل » 
وتتكون كل طبقة فى قبة قايتباى من 77 حجر كا أن الوحدة الزخرفية 
المكررة 4 مرات على محيط القبة تشغل مساحة 4 أحجار ويتوقف 
تجاح هذه الفاذج على تعاون البنائين جنباً إلى جنب مع الحرفيين 
الزخرفيين . 

وفى الحقيقة أنه لم يتم انجاز قباب بعد عهد قايتباى يعادل هذه القيمة 
الزخرفية فى الوضوح والتوزان يبن خطوط التصميم وصراغة صقله 
ونحنه40") , 

ولم يختف التشكيل النجمى بعد قبة قايتبلى 5 تذكر 
( كسلر )7*" لأنه تطور تطوراً كبيراً فى قبة قانصوه أبو سعيد 
بالصحراء ( لوحة ١76‏ ) التى زينت برخارف هندسية قوامها الطبق 
النجمى المتكامل بأجزائه الثلاثة ( الترس والكنده واللوزة ) إلى جانب 
انصاف الأطباق النجمية وشغلت الفراغات بين كل طبق وآخخر 
بزخرفة على هيكة الحرف اللاتينى (ل9) أى زخرفة الدقماق . 


)١8(‏ كسلر رخارف قاب القاهرة - عن : .+-9م 
زلكة نمس المرجم * ص 0 .ء؟ 


لفدا 


وتذكر ( كسار ) أيضاً أن زخرفة هذه القبة هى محاولة للبعد عن 
تأثير الزخارف النباتية فى أُواخر ( ق م ) إلا أنها لم تكن محاولة 
ناجحة( 0 

والواقع أن زخرفة هذه القبة تعد قمة تطور التشكيل النجمى الذى 
بدأ فى عهد السلطان برسباى وتطور فى عهد السلطان قايتباى وبلغ 
أوج ازدهاره فى هذه القبة التى يرى فيها المرحوم حسن عبد اليهاب 
« لوناً جديداً من زخرف القباب يكاد يكون قاصراً عليبا و(75) وف 
الحق إنها لكذلك 

وقد زخرفت القباب أيضاً بالزخارف النباتية البحتة التى تتناميب 
بسهولة مع النتاقص التصاعدى لسطح القبة المنحنى 5 أنها تمتاز 
با مرونة المطلقة والحيوية وتعد قبة المدفن الملحق بالمدرسة الجوهرية 
بالأزهر قبل ( 844ه / .44١م)‏ أقدم مثل باق حتى الآن 
لاستخدام الزخازف النباتية البحتة فى تغشية ظاهر القبة وهى تتكون 
من أوراق ثلاثية مفرغة الوسط يربطها ببعض فرع نباتى متعرج("”) 
( لوحة ١75‏ ). 

وقد تطورت هذه الزخارف لوازي ود السلطان 


قايتباى المعرو فة بقبة الكلشنى حيث صغرت وحداتها ووضحت 
تفاصيلها الداخلية(") ( لوحة ١58‏ ) . 
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وتتكون زخارف قبة الشيخ عبد الله المنوى ( لوحة ١١1‏ ) من 
زخارف نباتية بارزة قوامها أفرع نباتية متداخلة وكل فرع يلتقى مع 
الآخر فى ورقة ثلائية وتما يجدر ذكره أن هذه الورقة الثلائية نفذت 
شكل مجسم فى المستوى الأول حيث حفر ما حوها حتى تتضح 
ععى , فى حين أنها فى المستوى الثانى قد حفر داخلها وخارجها 
فلم يظهر بهذا الشكل المجسم السابق » وتتوالمى هذه الأوراق الثلائية 
بشكل معكوس حتى تصل إلى قمة القبة . 

وتطورث هذه الزخارف النباتية تطوراً كببراً فى ( أوائل ق ١٠ه‏ / 
أوائل ق 15م ) حيث نضجت وحداتها النباتية وأصبحت أكثر غنى 
عن ذى قبل ويتضح ذلك فى قبة العلال طومانباى ( لوحة ١١8‏ ) 
التى غشيت بزخارف نباتية قوامها أوراق نباتية ثلاثية وانصاف مراوح 
نخيلية يحددها أشرطة حجرية بارزة على هيئة البخاريات » وقد ساد 
هذا النظام وانتشر بعد ذلك ومن أمثلته قبة خاير بك ( لوحة ١179‏ - 
8م) التى تميزت بوجود ضفر فى أركان البخاريات التى تحدد 
الزخارف النباتية المركبة التى تغشى ظاهر القبة9) . 

وظهرت الزخخارف النباتية بعد ذلك فى قبة كل من قانيباى الرماح 
أمير آخمور( لوحة 170-1١٠‏ م) وقبة جام البهلوان 515 ه / 
٠6م‏ (لوحة ١77‏ ) وتشبه زخارفهما زخارف قبة العادل 
طوماتباى . 

أما زخارف قبة ازرمك .9ه / 4١16م‏ (لوحة ١١‏ - 
١م‏ ) فتشبه زخخارفها زخارف قبة الشيخ عبد الله المنوفى إلا أنها 
بميز ت عنها بمزيد من الدمة وبوجود قاشانى باللون الأزرق اللازوردى 


(74) مصطفى نهيب : العمارة فى عصر المماليك - ص : و5-١1؟‏ . 
دراسة جديدة على سبيل السلطان اينال - ص : 8” . 


رفنلا 


يشغل جوف الورقة النباتية الثلاثية وأيضاً الميمات التى توجد ببداية 

زخارف القبة التى تشبه ميمات قبة كل من السلطان اينال وبرسباى 

البجامى كا سبق القول . 

وينحسن بنا فى ختام حديثنا عن زخارف القباب أن نشير إلى أنواع 
أخرى من الزخرفة استخدمت فى تغشية ظاهر القباب المملوكية 
إلا أعها كانت قليلة الاستخدام كا أن أمثلتها الباقية تعد على أصابع اليد 

الواحدة ومن هذه الأنواع : 

7 زخرفت قبة كل من خخديجة أم الأأشرف ( لوحة )١١7‏ وتغرى 
بردى ( لوحة ١4‏ ) بالصليبة9" ') ( 414مه / .44١1م)‏ 
بنوع جديد من. الزخرفة يكاد يكون قاصراً علمهما وإن كان قد 
ظهر قبل ذلك للى الماذن المملوكية7' ') وتتكون هذه الزخرفة من 
ضلوع بارزة متقاطعة فيما بينها قنوات مستطيلة غائرة وتوجد 
ببداية هذا الضلوع ميمات » وربما كانت بداية هذا الاسلوب 
الزخرق المتطور فى قبة اينال اليوسمى بالخيامية 
( لوحة١١١).‏ 

؟ - غشيت. بعض القباب المملوكية من الخارج بالقاشانى إلا أن 


“4م14 


(6؟) .127 .م ,لإهه[أمممعط أعقصطق ,العبووع0 
.0.16 معنة قز كعأصصمظ. :عمتطكدميع 

حسن قاسم : جامع تغرى بردى ( هدى الإسلام - العدد الثالث - السنة 
م). ص1 21١١6‏ 

(3؟) ومن أمثلة هنه الماذن معذنة اسنبغا البويكرى 775 ه/. 17م . ومعذنتى 
خائقاه الناصر فرج بالصحراء ومكذنة برسباى بالصاغة ومكذنة قراقجا الحسنى . 

حسن عبد الوهاب : العمارة الاسلامية عصر المماليك الجراكسة ( مجلة العمارة المجلد 
ه العدد الأول - )1١948‏ ص7 4 


1,324 


أمثلتها بادرة ومها قبة إيوال الناصر محمد بالقلعة وقبة مسجد 
الناصر محمد بالقلعة"© أيضا وقبة الإمام الشافعى240 وأخيراً 
قبة الغورى التى كانت مغلفة بالقاشانى الأزرق 
اللازوردى!" "© 


* - امتازت بعض القباب بوجود زخارف مفرغة أو مخرمة » وقد 
عرف هذا النوع من الزخرفة منذ العصر الفاطمى ومن أمثلته 
القبة التى تعلو مثذنة بلال - قرب أسوان - رق هه / 
1م ) ويليبا قبة مبارك بن كامل بن مقلد الناصرى ( 0554ه 
1١7 /‏ - 1178م ) الملحقة بجامع قوص”7”**) . 


(507) ححسن عبد الوهاب : تارمم المساجد الأثرية - ج١‏ - ص : 5119 . مسجد عقبة 
ابن عامر - ( سلسلة مساجد ومعاهد ) ص : ١7*‏ 
ريبع خليفة : البلاطات الخزفية العهانية - ص : 5-086ه 
(8؟) يذكر ( كريزول ) أنه فى عام ١961١‏ م كانت هناك حاجة لتغهير واستبدال جزء 
من الرصاص الذى كان يغطى قبة الإمام الشافعى وذلك بالقرب من فمتها وعند القيام بذلك 
وجد خلفها تكسية من البلاطات المنزفية النضراء اللون مثبتة فى الألواح الخشبية بواسطة 
مسامير ذات رؤوس كبيرة مدفونة بين المساحة الفاصلة بين كل بلاطة وأخرى ويوجد مسمار 
واحد فى الجوانب القصيرة وائنان فى الجوانب الطويلة من كل بلاطة وتمتد هنه البلاطات 
الخضراء اللون من قمة القبة إلى أسفلها . 
71-2 .مم .2 .761 ,أمروظ كه عمساعء6اتطءعق دتأكناه غطا :لاع وعدت 
ربيع خليفة : المرجم السابق - ص : 5ه -0ه . 
(9) عبد اللطيف إبراهم : دراسات تاريخية وأئرية فى وثائق من عصر الغورى - 
صض: 95م . 
محمد فهم : مدرسة السلطان قانصوه الغورى - ص : 5١48‏ . 
ربيع خليافة 3 ال مرجع السابق - ص : /اه-م8هة . 
.2.6 ,(1976 معنقء) معنه© لوبعونلء24 4ه معصر0و بموممولظة لعصف ع1 .رعامت 1 
(40) معام أه مممعد برط وومأغورمعء2 عصوط ,طمعططة/ الى لطخ تسمتكدا 
5 .م ,كممامعم0 
7و1 


ويوجد فى القاهرة المملوكية مثل فريد هذا النوع فى قبة صفى 
الدين جوهر - بشارع الركبية - ( 4١اه‏ / 6١5١م‏ ) ويوجد 
مئال آخر فى قبة الشيخ عبد الرؤوف الخناوى (١*١١ه‏ / 
بالدحرم 1 , 

ومما يجدر ذكره أن هذا النوع من القباب استخدم بصفة خاصة فى 
العمائر المدنية ولاسيما الحمامات ومن أمثلة ذلك قبة قاعة محب الدين 
الموقع (١ملاه‏ / 56 م) وقبة حمام بالمسكن الملحق بسبيل 
خايربك ( 8 ٠وه/‏ 5 16ام) وقبة جمال الدين وقبة حمام بيت 
التتجيطي وقبة حمام سراى المسافر خانه من العصر العثا , ومن 
الملاحظ أن الزخارف المفرغة فى هذه القباب كانت فى معظم الأحيان 
تغطى بقطع من الزجاج الملون ما يكسبها منظراً جميلاً لاسيما إذا 
شوهد من الداخل وقد نفذ الضوء من خلاله أى قطع الزجاج2؟؟) . 

وإلى جانب هذه القباب المزخرفة بشتى أنواع الزخارف وجدت 
فى العصر المملوكى بدوانيه قباب ملساء أى لا يكسوها أى نوع من 
أنواع الزخرفة ( انظر لوحات 7 ١47 - 1١75‏ ). 


(41) .95-104 .مم .قلطا 
حسن الباشا : دومينكو تريفزانو ( محث فى كتاب القاهرة ) ص : 817 . 

(17) .5-14 6 هأ" ,96-104 .مم .01 .م0 ,اأقططقلا إلى لطى مهقووو11 
حن الاشا : المر جع السابق ص 537 : 


الخاتمة 


يتضح ما تقدم عرضه فى فصول هذا الكتاب أهمية دراسة موضوع 


٠‏ القبة المدفن حتى نهاية العصر الممل وكى ؛ ويمكن استخلاص 
أبرز النتائج التى توصلت إليها الدراسة فيما يلى : 


أثبتت الدراسة أن لفظ الفسقية هو الذى شاع إطلاقه على مدافن 
سلاطين وأمراء المماليك على الرغم من وجود عدة مسميات 
أخرى للمدفن منها إلقبر والتربة والجدث والجنن والرمس والرجم 
0 والبيت والبلد والجول. والجال والكدية واللحد والضرع . 
ثبتت الدر اسة أن التسمية التى شاع إطلاقها على المدافن | الاسلامية 
وهى الأضرحةٍ ليست صحيحة فى غالب الأحوال لأن المدفن 
لا يكون ضريحاً إلا إذا كان شقاً فى وسطه وهذا يعنى أن كل 
مدفن ليس ضريعحاً فقد يكون لحدا . 
أثبعت الدراسة أن لفظ المشهد يطلق على المدفن الذى يؤمه الناس 
ويحضرون إليه من أجل الزيارة والتبرك سواء كان هذا المدفن 
خاص بآل البيت أو بأحد العلماء والأولياء والشيوخ والصالحين . 
أثبعت الدراسة أن التتوع فى وضع التراكيب فى أرضية المربع 
السفلى للقبة إنما يرجع أساساً إلى أنها مرتبطة بالفساق التى أسفلها 
سواء أكانت فى وسط القبة وأمام المحراب وقريبة منه أو على يينه 
أو يساره أو فى أى مكان آخخر من أرضية مربع القبة . 
أثبتت الدراسة أن موقع المدفن الملحق بالمنشأة الدينية قد ارتبط 
بازدياد أهمية الشارع فى العصر المملوكى ومن ثم حرص السلاطين 


مشدلا 


والأمراء على وضع مدافنهم فى الواجهات التى تشرف على الشارع 
الرئيسى سواء أكانت واجهة القبلة أو أى واجهة من الواجهات 
الثلاثة الأخرى ١‏ 

أشارت الدراسة إلى أن تخطيط المربع السفلى للقبة قد مر بعدد من 
المراحل إلى أن وصل إلى الشكل الأمثل الذى هو عليه فى العصر 
المملوكى وهذه المراحل هى مربع مفتوح الجوانب الأربعة ثم مربع 
مفتوح من ثلاث جوانب فقط وبالجانب القبلى ا محراب ثم مربع 
مغلق الجوانب فيما عدا الجانب الذى يحتوى على المدخل سواء 
كان مواجها للمحراب أو فى أحد الجانبين الآخرين » كا أشارت 
الدراسة إلى عدد من التخطيطات الفريدة التى لم تتكرر كثيراً فى 
العصر المملوكى ومن أمثلتبا مدفن قلاوون وعلاء الدين كجك 
وضرغتمش وإينال اليوسفى . 

أشار البحث إلى أن هناك نوعين من مناطق الانتقال شاع 
استخدامهما فى العمارة الإسلامية فى مصر ولكل منهما تطوره 
الذى صار فيه ويختلف هذان النوعان عن بعضهما تمام الاختلاف 
سواء من حيث التكوين المعمارى أو عدد الحطظات » ك أشار 
البحث إلى أنواع أخرى فريدة لم تتكرر كثيراً فى مناطق انتقال 
القباب المملوكية ومن أمثلتها سنجر المظفر وبحرى تنكزبغا وايدمر 
الببلوان ويونس الدوادادر بياب الوزير وقبة معبد الرفاعى وقبتى 
الأمير يشبك من مهدى . 

أشار البحث إلى أن مناطق انتقال القباب الفاطمية المتطورة ما هى 
إلا عقد ثلاثى الفصوص مدائنى توجد بين ريشيتيه حنية ركنية 
ومن ثم ظهرت منطقة الانتقال على هيئة حطتين من المقرنصات 
وقد زاد عدد حطات هذا النظام حتى بلغ خمس حطات وقد 


١4 


حدث ذلك بتيجة نكرار هيئة العقد الثلافىي مربين فوق بعصهما 
مع شهل الفراع ببى طاقية. العقد والريشتين ويس شبابيك أواسط 


سطقة الانتقال بعدد اخر .من الحنايا الحاببيه التى تبدو أحياناً 


مسطحة وأحياناً أخرى محوفة 


أشار البحث إلى ال منطقة الانتقال التى تاحد هيئة مثلث قمته 
لأسفل وقاعدته لأعلى قد ظهرت أولاً فى بلاد الشام منذ العصر 
الأيونى واستمرت فى العصر المملوكى وقد عرفت هناك باسم 
السراويل الحلبية لأنها ظهرت أولاً عحلب ثم انتقلت إلى دمشق 
وحماه » وعندما ظهرت المداخل المقرنصة فى العمارة المملؤكية فى 


أواخر القرن السابع الهجرى وبداية القرن الثامن الحجرى 


استخدمت هذه المثلثات كمناطق انتقال تحمل نصف القبة المتوجة 
لحجى المدخل ثم استخدمت بعد ذلك فى بعض القباب الخشبية 
المملوكية .وفى قبة دركاة السلطان حسن وشاع استخدامها بعد 
ذلك فى القباب التى تعلو المدافن وقد شغلت هذه الثلئات بعبد 
من الحطات المقرنصة تتراوح ما بين ثلاث حطات وثلاث عشرة 
حطة . 

أشارٍ البحث إلى أن نواصى منطقة الانتقال قد تطورت تطوراً 
كبيراً فى العصر الج ركسى وأنها قابت يدور ها الوظيفي ق: مويل 
المربع السفل للقبة إلى شكل مئس الأضلاع أو ذى اثنى عشر 
ضلعا أو ستة عشر ضلعاً أو عشرين ضلعاً ء ٠‏ كا أنما رأى 
التواصى ) قامت بدورها الجماللى فى إكساب القبة مظهراً جمالياً 
مميزاً لا نجده فى القباب ذات النواصى المدرجة بدرجة واحدة 
أو بدرجتين أو بئلاث درجات 

أشار البحث إلى أن عدد فتحات النوافد. ق رقاب القاب قد 


قب 


تراو ح ما يم ن أربع فنحات أو ثمانى فتحات أو أثتى عشر فتحة أو 

2 عشرة فتحة أو عشرين فتحة أو أربع وعشرين فتحة 

أما المضاهيات ( وهى فتحات مسدودة تمائل النوافذ فى هيكتها ) 

فقد تراوح عددها ما بين تمانى مضاهيات أو أثنى عشرة مضاهية 

أو جه عدر مضاهية أو أربع وعشرين مضاهية أو اثنين وثلاثين 

مضاهية أو ست وثلاثين مضاهية . 

وينبغى أن أشير أيضاً إلى ما أثبته البحث من أن المدفن ذى القبة 
قد عرف وفقاً لما جاء فى المصادر التاريخية فى عهدى كل من الرشيد 
والمأمون أى منذ أواخر القرن الثانى الممجرى وأوائل القرن الثالث 
الهمجرى ومن أمثلة ذلك فى القرافة مدقن الليث بن سعد 
رت:ه7١ه‏ / ١8لام‏ ) الذى دفن فى مقابر الصدفيين وكان 
عددها أربعمائة قبة والليث أوسطها . كا أشار البحث إلى أن المدافن 
الملحقة بالمنشات الدينية قد عرفت منذ أواخر القرن الأول الهفجرى 
وزاد الاهتام بها فى النصف الثانى من القرن الخامس الحجرى / ١١م‏ 
وانتشرت خلال القرن السادس الهجرى / ١١م‏ فى مصر والشام 
وأصبحت ف القرون التالية سنة واجبة الاتباع بحيث لا تخلو أى منشأة 
من وجود مدفن ذى قبة ملحق بها إلا فيما ندر . 

وأخيراً أشار البحث إلى التأثيرات المعمارية والفنية التى وقعت على 
القباب سواء أكانت هذه التأثيرات وافدة من الشرق الإسلامى أو من 
الغرب الإسلامى » وقد أشار البحث إلى أن النصف الأول من القرن 
4ه / 4١م‏ بمثل عصر ازدهار التأثيرات المعمارية والفنية الوافدة من 
الشرق الإسلامى وهى الفترة التى توئقت فيبا الروابط بين الناصر 
محمد بن قلاوون وبين مغول فارس ومغول القفجاق ء أما التأثيرات التى 
ظهرت بعد ذلك مواء فى النصف الثافى من قى لمه / 1١م‏ 


يل 


أو النصف الثالى من ق 4ه / 6١م‏ فكانت قليلة إذا ما قوربت بمثيلتها 
فى النصف الأول من ق 6ه / 4١م.‏ 


١4١ 


المصادر والمسراجع 


أولا - المصادر العربية المخطوطة : 

ابن ألى السرور البكرى : ( محمد بن محمد أنى السرور زين 
العابدين بن محمد أنى المكارم البكرى الصديقى ) 
تا لالملاه/ 5لاكام. 
« قطف الأزهار من الخطط والآثار ه ( مخطوط دار الكتب 
المصرية ) ( جغرافيا - /ا0؛ ) ( ميكروفيلم 408017 ). 
( محلد واحد ) - ١98‏ ورقة . 

ابن الناسخ : ( الشيخ محد الدين محمد ابن عين الفضلاء 
المعروف بابن الناسخ ) - ى 8ه / 4١م‏ . 
٠‏ مصباح الدياجى وغوث الراجى و كهف اللاجى مما جمع للإمام 
التاجى ؛ 

الخخررجى : ( موفق الدين أبى محمد عبد الرحمن الخررجى 
الأنصارى ) - ق هه / 4١م.‏ 
« مرشد الزوار إلى قبور الابرار ؛ ويسمى أيضا بالدر المنظم فى 
زيارة الجبل المقطم ( مخطوط جزئين فى مجلدين ( مصور عن 
المتحف البريطانى ) تحت رقم 4635 - مكتبة جامعة القاهرة تحت 
رقم ١5589‏ ). 


1١م‎ 


ثانيا : المصادر العربية المطبوعة : 
القران الكريم . 
ابن الاخوة ٍ ( محمد بن محمد بن أحمد القرثى ) 
ت : ؤوالام / 559ام. 
« معالم القربة فى أحكام الحسبة ٠‏ -- تحقيق : د. محمد محمود 
شعيان » صديق المطيعى - القاهرة 1915م . 
ت : كلامه/ 155١م.‏ 
« النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة » - ١١‏ جزء - تحقيق : 
محمد رهمزى - ز نسخة مصورة عن طبعة دار | لكتب - ١98.‏ م 
سلسلة تراثناء الأجزاء من ١5-1١7‏ القاهره 1٠١‏ 1917م 
د ابن تيمية : ( تقى الدين ) -ات : الام / لام . 
٠‏ كتاب مجموعة فتاوى شيخ الإسلام ابن تيمية ٠‏ - المجلد ١‏ 0 ؟ 
القاهرة ١ه‏ / 9.08١1م.‏ 
٠‏ اقتضاء الصراط المستقيم مخالفة أصحاب الجحم - تحقيق : محمد 
حامد الفقى - بيروت - بدون تاريخ . 
«الجواب الباهر فى زوار المقابر ٠‏ - تحقيق : الشيخ سليمان 
ابن عبد الرحمن الصنيع والشيخ عبد الرحمن بن يحبى اليمامى - 
الطبعة الرابعة - 4.1١ه‏ / .٠194م.‏ 
ابن الحاج : (أبو عبد الله محمد بن محمد العبدرى الفابى 
المالكى  )‏ ات : لا*لاه / 1895ام. 
«المدخل ٠‏ ( مدخل الشرع الشريف على المذاهب ) - 
محلدات دار الفكر ١94١1ام.‏ 
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ابن حزم : (أنى محمد على بن أحمد بن سعيد ) 

تت :1 5مهعه/1.058م. 

والمحل, جه - تحقيق : الشيخ أحمد محمد شاكر - الطبعة 
الأول 3 48 ه/ 56م | 

ابن دقماق 8 ( إبراهم بن محمد بن ايدمر العلاتى ) 

ت :ك.مه/5.:ام. 

« الانتصار لواسطة عقد الأمصار » - ج 4 . 226 بولاق - 
ه/اللام. 

« الكواكب السيارة فى ترتيب الزيارة فى القرافتين الكبرى 
والصغرى ٠‏ - المطبعة الأميرية بمصر ١ه‏ / 19.17م. 
ابن سعد : ( محمد بن سعد كاتب الواقدى ) 

« الطبقات الكبرى » - القاهرة هله / 9لوام. 

ابن سيده : ١‏ أنى الحسن على بن [إسماعيل .المعروف بابن سيده 
المرمى ) -ات : 48ه4ه/ 586١1ام.‏ 

« الخصص » - الطبعة الأولى - بولاق - 1518ه/ ...19م . 
أبن عابدين : ( محمد أمين ) ات : 1187ه/14875م. 
« حاشية ابن عابدين المسماة رد الختار على الدر امختار » - شرح 
تتوير الأبضار فى فقه مذهب الإمام الأعظم أنى حنيفة النعمان - 
حزان . 

ابن العربى المالكى : ات : 45مهه/ 47١١م.‏ 

٠‏ عارضة الأحوذى بشرح صحيح الترمذى ٠‏ - ج 4 - القاهرة 


نيلا 


و صحيح الترمذى بشرح الإمام ابن العرنى المالكى » - ج غ طبع 
على نفقة عبد الواحد التازى - الطبعة الأولى ١97١‏ 
ابن قدامة : ( موفق الدين الى محمد عبد الله بن احمد ابن محمد 
بن قدامة ) -ات : لكده/ 9لام. 
والإمام شمس الدين أنى الفرج عبد الرحمن بن ألى عمر محمد 
ابن أحمد بن قدامة المقدسى -ات : 5415ه / 1747م . 
« المغنى والشرح الكبير ؛ - الجزء الثانى - بيروت 1975م . 
ابن ماجه * ( أنى عبد الله محمد بن يزيد القزوينى ) 
ت : ملاكه / لخدم. 
« سنن ابن ماجه » - ج ١‏ - تحقيق : محمد فؤاد عبد الباق - 
الااه/ 5هوام. 
ت : لالامه / 475ام. 
٠‏ شرح الأزهار ؛ - ؛ أجزاء - القاهرة ١ه‏ / 1972م . 
ت : #9ثلاه/ 951ام. 
« كتاب الفرو ع » - راجعه : عبد الستار فراج - ج ؟ - الطبعة 
الرابعة - بيروت 184م. 
ابن هنظور : ( جمال الدين محمد بن مكرم ) 
ت: ١االاه/‏ ١#ام.‏ 
« لسان العرب » 5 جزء -- سلسلة تراثنا - طبعة مصورة عن 
طبعة نولاق . ْ 
ابن ميسسر : ( محمد بن على بن يوسف بن جلب ) 


كما 


ت : لالاكه / هلاكام. 
«أخبار مصر» - ج ١‏ - محقيق : هنرى ماسيه - القاهرة 
« المنتقى من أخبار مصر » - حققه وكتب مقدمته وحواشيه 
ووضع فهارسه : أيمن فؤاد سيد - المعهد العلمى الفرنسى للاثار 
الشرقية بالقاهرة . 
ابن هشام : ( أنى محمد عبد الملك بن هشام ) 

« سيرة النبى عله » - تحقيق : محمد عحى الدين عبد الحميد - 


ابن الحهمام الحنفى : ( كال الدين محمد بن عبد الواحد 


السيواسى ثم السكندرى ) -ات : ١541ه/‏ 1547م. 
« شرح فتح القدير » - الطبعة الأولى - بولاق 8١5١ه‏ / 


/41ام. 

أبو الطيب القنوجى : ( صديق بن حسن بن على الحسينى 
القنوجى البخارى ) 
« الروضة الندية شرح الدرر البهية » الجزء الأول - القاهرة بدون 


تاريخ . 
آل الشيخ : ( الشيخ عبد الرحمن بن حسن ) 


ت:مه١ااه/‏ 14157م. 


« فتح المجيد شرح كتاب التوحيد ٠‏ - تحقيق : محمد حامد الفقى 


الطبعة السابعة - القاهرة 1981م . 


- البخارى 8 ( أبى عبد الله بن إسماعيل بن إبراهم بن المغيرة ) 
ت: 5هكه/ 456م. 


1١ ام‎ 


« صحيح البخارى » - بيروت بدون تارغ . 


الجوهرى : (أنى نصر إسماعيل بن حماد الجوهرى ) 
« تاج اللغة وصحاح العربية ٠‏ . 

الحصكفى : ( محمد علاء الدين ) 

ت اححاكه/لالاكام. 

« كتاب شرح الدر انختار » - ج ١‏ - بدون تاريخ . 


الخوارزمى > (أف الفتح ناصر بن عبد السيد بن على 


المطرذى ) -ات : 5355ه/ 539ام. 

« المغرب فى ترتيب المعرب ٠‏ - جزئين - الطبعة الأولى - الهند - 
حيدراباد 1774ه/ ١3قام.‏ 

السرازى : ( محمد بن أنى بكر بن عبد القادر الرازى ) 

« مختار الصحاح ٠‏ - عنى بترتيبه محمود خخاطر - الطبعة الخامسة 
بولاق 9ووام. 


السخلوى : (أنى الحسن نور الدين على بن أحمد بن عمر 
ابن خلف بن محمود السخلوى الحنفى ) 7 

٠‏ تحفة الأحباب وبغية الطلاب فى الخطط والمزارات والتراجم 
والبقاع المباركات ٠‏ - قام بتصحيحه ومراجعته والتعليق عليه : 
محمود ربيع وحسن قاسم - الطبعة الأولى 85١1ه/‏ 1971م . 
السمهودى : ( نور الدين على بن أحمد المصرى ) 

ت: الوه(/له.هام. 

« وفاء الوفاء بأخبار دار المصطفى ٠‏ تحقيق : محمد محبى الدين 
عبد الحميد ٠‏ - أربع أجزاء فى مجلدين - توزيع : دار الباز بمكة 
المكرمة - الطبعة الثالئة ١54.5١ه‏ / ١94١1م.‏ 


١ةهم‎ 


الشافعى : (أنى عبد الله محمد بن إدريس الشافعى ) 


ت:4.١٠اه/‏ ؤاهوم. 

والأم» - الطبعة الأول - بولاق وبومره/ 1605م. 
الشوكنى : (محمدبنعل)-<ت:.6١١1ه/185م.‏ 
« نيل الأوطار من أسرار منتقى الأخبار » - بولاق 17917ه / 
فلاملام. 

« شرح الصدور بتحريم رفع القبور » - تصحيح وتعليق : محمد 
حامد الفقى - القاهرة 55١1ه/‏ 95145١1م.‏ 

المنعانى : ( محمد بن إسماعيل ) 

ت : كواله/هكلاام. 

« سبل السلام شرح بلوغ المرام من جمع أدلة الأحكام ٠‏ - 
صححه وعلق عليه : عبد العزيز الخولى - القاهرة بدون تارم . 
العامل : ( محمد بن جمال الدين مكى ) 

ت : كولاه / 6مكام. 

« اللمعة الدمشقية » - ج ١‏ - تحقيق : السيد محمد كلانتر - 
ببروت 1585م . 

السقلانى : (ابن حجر ) ات : ؟مره/114:4م. 
د كتاب بلوغ المرام من أدلة الأحكام فى علم الحديث » - القاهرة 
"(ه/ ١١ؤوام.‏ 


« فتخ ألبارى لشرح صحيح البخارى ٠‏ - ج 7 - الطبعة الثانية 
القاهرة ٠.14١1ه/‏ 8لا91١م.‏ 


القزوينى : ( زكريا بن محمد بن محمود القزوينى ) 


« آثار البلاد وأخبار العباد » - بيروت بدون تأرعم . 


كل 


الكرمانى : 
» شرح صحيح البخارى ؛ - الجزء اسع 0 بدون 
“تاريخ 1 
هسلم :. ( الإمام ألى الحسين مسلم بن الحجاج بن مسلم 
القشيرى النيسابورى ) -ات : ١55ه/‏ :لمم . 
« الجامع الصحيح المسمى صحيح مسلم » - بيروت بدون 
المقرى الفيومى : ( أحمد بن محمد بن على المقرى ) 
ت : .لالاه /9546ام. 1 ٠‏ 
« المصباح 0 - 4 أجزاء - بولاق لم 
المقريزى : ( تقى. الدين أحمد بن على ) 
تت 00 ١م.‏ 
« كتاب السلوك لمعرفة دول الملوك » - الجزء الأول والثافى 
١ (‏ أقسام ) - تحقيق : د. محمد مصطفى زيادة - القاهرة 
5 --1908م. الجزء الثالث والرابع ( 7 أقسام ) - 
تحقيق : د. سعيد عاشور - القاهرة .191 --191/8ه. 
« المواعظ والاعتبار بذكر الخنطط والأثار » - نشر : ا 
الحلبى عن طبعة بولاق - جرئين - بدون تاريخ . 
ياقرت الحموى : شهاب الدين ألى عبد الله ياقرت الحموى 
الرومى البغدادى » - ت: 555ه/8؟157م. 
« معجم البلدان » - الطبعة الأولى 59.5 -18.29م. 


ثالنا :: المراجع العربية : 
- إبراههم مصطفى ( وآخرون ) : 
« المعجم الوسيط ٠‏ - جزءان فى مجلدان - مجمع اللغة الغربية - 
القاهرة ٠95١م.‏ 
أبو بكر جابر الجزائرى : 
« منهاج المسلم ٠‏ - الطبعة الثامنة كلاولام,. 
أحجمد الصديق الغمارى : 
و أحياء المقبور من أدلة استحباب بناء المساجد والقباب على 
أحمد فكرى : 
« المسجد الجامع بالقيروان » - القاهرة 1535م . 
و مساجد القاهرة ومدارسها» - ج ١‏ (العصر الفاطمى - 
القاهرة 566م)2 ج ”7 ( العصر الأيونى - القاهرة 
156ام). 
9 خصائص عمارة القاهرة فى العصر الأيوبى » - ( أبحاث الندوة 
الدولية لتاريخ القاهرة - مارس » أبريل 1479م - مطبعة دار 
الكتب ١٠1937م.‏ 
الحسينى يوسف الشيخ ( وآخرون ) : 
« تقريب فتح القريب فى الفقه الشافعى ٠‏ - ( مستقى من كتاب 
شرح ابن قاسم علىمتن ألى شجاع ) - القاهرة 1984م . 
ع حسن الياشا : 
« الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية » - ” أجزاء 
القاهرة ©5195 -1955م. 


154١ 


٠‏ دومينكو تريفيزانو ( بحث فى كتاب القاهرة ) - تاريخها اثارها 
فنونها - الأهرام 1917م . 
« دراسات فى الحضارة الإسلامية » - القاهرة 918١م‏ . 
« مدخل إلى الآثار الإسلامية » - القاهرة 191/8 . 0-150٠199م.‏ 
حسن عبد الوهاب : 
« تاريخ المساجد الأثرية » - جرءان - القاهرة 1945م . 
1 
« مميزات العمارة الاسلامية فى الماهرة ؛ - ( موْتمر الاثار فى البلاد 
العربية ) - دمشق 9147١م.‏ 
ومسجد عقبة بن عامر» - كتاب الشعب - العدد 6لا 
( مساجد ومعاهد - ج ١‏ ) - القاهرة ٠97١م.‏ 
٠‏ التأثيرات المعمارية بين آثار سوريا ومصر » - (الحلقات 
الدراسية - الحلقة الدراسية الأولى فى التاريخ والآثار - 4 : 4 
فبراير كلكؤلام). ١‏ 
٠‏ خانقاه فرج بن برقوق وما حوها » < ( مستخرج من, كتاب 
المؤتمر الثالث للاثار فى البلاد العربية المنعقد فى فاس ف المدة من 
١:4‏ نوفمير 1969م - القاهرة ١95١م‏ ). 
و الآثار الفاطمية بين تونس والقاهرة » - ( بحث منشور فى 
كتاب دراسات ف الآثار الإسلامية المنظمة العربية للتربية والعلوم 
والثقافة - القاهرة 1919م ) . 
م حسن قاسم 4 5 
« المزارات الإاسلامية والاثار العربية فى مصر والقاهرة المعزية »رج 
أحراءه القاهرة 947١م.‏ 1 


حسنى بويفر : 

: مدرسة جركسية على نمط المساجد الجامعة » - ( مدرسة الأمير 
سودون من زاده بسوق السلاح - القاهرة ©19489م ) . 
حسين مجيب المصرى : 

« إيران ومصر عبر التاريخ » - القاهرة 1937م . 

خريطة الآثار الإسلامية بمدينة القاهرة - مقياس رسم 6.٠.٠0 : ١‏ 
مصلحة المساحة المصرية - 448١م‏ . ( 44/لا6١).‏ 
خريطة مدينة القاهرة ١‏ : ٠..ه‏ - سلسلة المدن - لوحة رقم 
. 

زكى محمد حسن : 

و فون الإسلام » - القاهرة 9144١م.‏ 

« الفنون الإيرانية » - القاهرة 945١م‏ . 


معاد ماهر : 


و محافظات الجمهورية العربية المتحدة واثارها الباقية فى العصر 
الإسلامى ٠‏ - القاهرة 1915م . 

. القاهرة 1518م‎ - ٠ مشهد الإمام على فى النجف‎ ٠ 
وهساجد مصر وأوياؤها الصالحون » - ه أجزاء - القاهرة‎ 


لمحيل -كهمكام. 

« مدينة أسوان وآثارها فى العصر الإسلامى » - القاهرة 
الام . 

سعيد عاشور : 


« الظاهر بيبرس - أعلام العرب - العدد ١4‏ القاهرة 1958م . 


ايلنا 


سليمان مصطفى ذييس : 

القبة التونسية » - بحث منشور فى كتاب .دراسات ف الآثار 
الإسلامية - القاهرة 191/4 م:. 

سيده الكاشف : 

« مصر فى عصر الاخشيدين ٠‏ - الطبعة الثانية ٠191م‏ . 
شاكر هادى غضب : 

« الفن المعمارى والهندسة التشكيلية العامة فى المساجد الإسلامية 
والمراقد المقدسة م - بغداد /ال51ام. 

شريف يوسف : 

« تاريخ فن العمارة العراقية فى مختلف العصور ؛ - العراق - 
السلسلة الفنية ( 49 ) -9415١م.‏ 

صالح أحمد العلى : 

٠‏ بغداد مدينة السلام ١ ( - ٠‏ ) الجانب الغربى - المجلد الأول 
« التراث المعمارى الإسلامى فى مصر ه - بيروت 99/8١م.‏ 
« القباب ( أشكالها - مصادرها - تطورها) » - بيروت 
/لالا6 ام . 

« المدينة المنؤزة: + تطورها العمرافى وتراثها المعمارئ » - بيروت 
المكام. 

عبد الرمن زكى : 

و هموسوعة مدينة القاهرة فى ألف عام 4 - إلتامرة 48م. 
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.عبد الرؤوك على يوسف : 


والخزف » - بحث فى كتاب - القاهرة ١191م.‏ 

عبد اللطيف إبراهم : 

« وقفية ابن تغرى بردى - ندوة المؤرخ ابن تغرى بردى - 
القاهرة 191/14 م . 


« الوثائق فى خدمة الآثار » - العصر المملوكى - بحث منشور فى 
كتاب دراسات فى الآثار الإسلامية - القاهرة 1919م . 


عبد الله يوسف الغنم : 

» جغرافية مصر من كتاب الممالك والمسالك لأنى عبيدٌ البكرى‎ ٠ 
.م1١58٠ الكويت‎ 

على إبراهم حسن : 

« تاريخ المماليك البحرية » - الطبعة الثالئة - 1951م . 

على غالب أحد غالب : 


« قباب القاهرة فى عصر المماليك الجراكسة - دراسة للتكوين 
المعمارى » - بحث تحت الطبع فى الكتاب التذكارى الذى تعده 
هيكة الآثار المصرية بمناسبة بلوغ الأستاذ عبد الرحمن عبد التواب 
سن السبعين . 

عطا الحدينى - هناء عبد الخالق : 

« القباب المخروطية فى العراق » - بغداد 914١م‏ . 

عيسى سلمان ( وآخرون ) : 

« العمارات العربية الإإسلامية فى العراق ٠‏ - العراق - السلسلة 
الفنية ( ٠ه‏ ) -985ام. 
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« العلاقات السياسية بين المماليك والمغول فى الدولة المملوكية 
الأولى ٠‏ - القاهرة كلالكام 

فريد شافعى : 
« العمارة العرية اق امغر الإشلامية هاب الجلد الأول - عصر 
الولاة - .1891م . 
« العمارة العربية الإسلامية ماضيها وحاضرها ومستقبلها » - 
الرياض - الطبعة الأولى - 1940م . 

كال الدين سامح : 
« العمارة الإسلامية فى مصر ه - ١91.‏ م. 
«العمارة فى صدر الاسلام » - ١ا91١م.‏ 


محمد أحمد دهمان : 

« فى رحاب دمشق » - الطبعة الأولى - 1941م . 
محمد أنور شكرى : 

« العمارة فى مصر القديمة » - القاهرة 6مولام. 
محمد حسين هيكل : 


و حياة محمد » - القاهرة 4ه*١ه‏ / 9178١م.‏ 


محمد سيف النصر أبو الفتوح 0 
« دراسة مجموعة من شواهد القبور بجبانة مدينة صعدة فى المن » 
صنعاء 98١1م‏ . 

محمد عبد العزير مرزوق : 
« مساجد القاهرة قبل عصر المماليك »؛ - الطبعة الثانية - القاهرة 
11م. 
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« الحياة الفنية فى مصر الإسلامية من الفتح العرنى إلى الفتح 
التركى ٠‏ - بحث فى مجلد تاريخ الحضارة المصرية ( العصر اليوناق 
والرومانى والعصر الإسلامى ) - المجلد الثانى بدون تاريخ . 
« الفنون الزخرفية الاسلامية فى مصر قبل الفاطميين ٠‏ - الطبعة 
الأول - 1914م . 

« التأثيرات المتبادلة فى الفنون بين مصر وإيران عبر العصور » 
بحث فى كتاب جوانب من الصلات الثقافية يين مصر وإيران - 
القاهرة 1914م . 

محمد عبد القادر محمد : 

« إيران منذ فجر التاريخ حتى الفتح الإسلامى ؛ - الطبعة الأولى 
47ام. 

محمد فوّاد عبد البارى : 

/ المعجم المفهرس لألفاظ القرآن الكريم » - القاهرة 154ه‎ ٠ 
4م.‎ 

« العمارة فى عصر المماليك » . 

« العمارة فى العصر العئانى » . 

« ملرسة خاير بك ٠‏ .. 

«خوند بركة .٠‏ 

أربعة بحوث فى كتاب القاهرة تاريخها فنونها آثارها - 1917م . 
« دراسة جديدة على سبيل السلطان إينال المندثر والسبيل الحالى 
للسلولان قايتباى بالحرم الشريف بالقدس ٠»‏ . 


محمد ناصر الدين الألبالى : 
« تحذير الساجد من إتخاذ القبور مساجد » - القاهرة /ا/1 1ه / 


/اهوام. 
وأحكام الجنائر وبدعها » - دمشق 17848ه/ 9548١م.‏ 
يوسف أجد : 


« جامع أحمد بن طولون » - المحاضرات الآثرية - المحاضرة الرابعة 
الطبعة الأولى 1911م . 

- تربة الفخر الفارسى بالقرافة الصغرى » - المحاضرات الآثرية‎ ٠ 
. الطبعة الأولى - 1971م‎ - ١١ المحاضرة‎ 
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رابعا :المراجع الأجنبية المعربة 


دللى ( ولفرد جوزف : 


دى فوكويه ( الماركسى ) : 


فييت (جاستون): 


.كازانوفا(بول): 


كييزول (كأ) 


كسلر ( كريستل): 


( العمارة العربية بمصر فى شرح 
الممييزات البنائية الرئيسية للطراز 
العربى ) . ترجمة محمود أحمد 
اللبع ةلأولى 197 م. 
العمارة فى سوريا الوسطلى من القرن 
الشالث إلى القرن السادس الميلادى ‏ 
ترجمة محمود فؤاد مرابط ‏ 
14م 

القاهرة مدينة الفن والسجارة ‏ ترجمة 
د. مصطفى العبادى - 1١954‏ م. 


تاريخ ووصف قلعة القاهرة ‏ ترجمة 


وتقديم د . أحمد دراج ومراجعة 
د.جمال محرز القاهرة ١91/4‏ م. 
وصف قلعة الجبل ‏ ترجمة د . جمال 
محرز مراجعة د . عبد الرحمن زكى 
القلاهرة994١م.‏ 
زخخارف قباب القاهرة ترجمة شسهيرة 
محرز(مجلةفكر وفن). 


لحل 


كونل (آرنست ) : 


هرتسبل ( مكس ) : 


الفن الإسلامى ‏ ترجمة د . أحمد 
موسى بيروت955١1م.‏ 
فهرس مقتنيات دار الآثار العربية ولمعة 
فى تاريسخ فن المعمار وسائر النون 
الصناعية بمصر  .‏ ترجمة على بهجت 
-القل اهرة 9.0١1م.‏ 


خامسًا الرسائل العلمية : 


حسين مصطفى حسين : 


.دولت عبد الله : 


ربيع حامد خليفة: 


( المحاريب الرخامية فى قاهرة المماليك 
البحرية ( رسالة ماجستير غير منشورة) 
جامعةالقاهرة 47ؤوام. 
الخوانق فى مصر فى العصرين الآيوبى 
والمملوكى رسالةدكتوراه غير منشورة 
البلاطات الخزفية فى عممائر القاهرة 
العثمانية ( رسالة ماجستير غير منشورة - 
حامعةالقاهرةلالا9١1م).‏ 
الأمير يشسبك من مهدى وأعماله 
آثار الأمير قانى باى الرماح بالقاهرة 


"٠. 


. سوسن سيمان: 


- عيسد الستار العزارى : 


عبد اللطيف إبراهيم : 


القل هرة- 6عقلام) 


ن : أعمال الأمير شيخو العسمرى الناصرى 


الملحمارية بالقاهرة ( رسالة 
ماجستير غير منشورة ‏ جامعة القاهرة 
1 ام). 

منشسأة الأمير قجماس الإسحاق (رسالة 
ماجستير غير منشورة جامعة القاهرة 
14ام. 

العقود والأقببة العراقية فى العصور 
الإسلامية رسالة ماجسستير غير منشمورة 
.جامعةبفغداد 956١م.‏ 
دراسات تاريخية وأثرية فى وثائق من 
عصر الغورى ‏ رسالة دكتوراه غير 
منشورة ‏ جامعة القاهرة ١565‏ م . 


: عمائر الناصر محمد الدينية فى مصر 


رسالة ماجستير غير منشورة ‏ جامعة 
القل اهرة «لاقدام. 
الطراز العثشمانى فى عمائر القاهرة 


الملل 


على زغلول: 


ليلى الشافعى: 


محمدالكحلاوى: 


. محمد سيف التصر 


أبوالفقفت وح : 


جامعةأسيوط  ١ 4٠‏ م. 
ماجستير غير منشورة ‏ جامعة القاهرة 

//1ام. 
مدرسة جوهر اللالا ‏ رسالة ماجستير 
غير منشورة جامعة القاهرة لالا9 ١‏ م . 
بالقاهرة رسالة دكتوراه غير منشورة - 
جامعةالقاهرة 7و١‏ م6. 
مدرسة الأمير عبد الغنى الفخرى 
رسالة ماجستير غير منشورة ‏ جامعة 
القاضرة إ١لهماوة١ا‏ م 


مداخل العمائر المملوكية بالقاهرة المدينة 
رسالة مساجستير غير منشسورة جامعة 
القل اهرة هلاكام. 
منثسآت الرعاية الاجتماعية بالقاهرة 
حتى نهاية عصر المماليك ‏ رسالة 


٠ 


محمد عبد الستار عثمان : 


دكتوراه غير منشسورة ‏ جامعة أسيوط- 
ام 

الآثار الملعمارية للسلطان الأضرف 
برسباى بمدينة القاهرة ‏ رسالة ماجستير 
غير منشورة جامعة القاهرة /ا/81١‏ م . 
- نظرية الوطنية للعمائر الدينية المملوكية 
الباقية بمدينة القاهرة ‏ رسالة دكتوراه 


غير منشورة ‏ جامعة أسيوط ١917/8‏ م. 


: مدرسة السلطان قانصوة الغورى ‏ 


القل اهرة181990م. 


: مدرسة خاير بك بباب الوزير ‏ رسالة 


ماجستير غير منشورة جامعة القاهرة 


همكؤام. 
وملحقاتها ‏ رسالة دكتوراه غير 


منشورة ‏ جامعة القاهرة ١91/8‏ م. 


: دراسة للعمائر القبطية بصعيد مصر فى 


رللن 


ميرفت عيسى : 


دكتوراه غير منشورة جامعة القاهرة 

م. 

مدرسة نحوند بركة (أم السلطان شعبان) 
رسالة ماجستير غير منشورة ‏ جامعة 
الق اهرة لا191م. 


سادسًا  :‏ الدوريات العربية 


السيد عبد العزيز سالم : 
يز 


حسن عبد الوهاب : 


بعض التأثيرات الأندلسية فى العمارة 
المصرية الإسلامية ‏ امجلة ‏ العدد ١5١‏ 
/1517ام. 

من جديد حول التأثيرات الأندلسية 
فى العمارة المصرية الإسلامية ‏ فصله 
من مجلة المعهد المصرى للدراسات 
الإسلامية بمدريد ١19487-194م.‏ 
القاشانى فى الآثار العربية بممصر مجلة 
الهندسة ‏ السنة 4 ١‏ العدد ١72051١‏ 
أول م ير 1514ام. 
- :العمارة الإسلامية ( عصر المماليك 
الجراكسة ) مجلة العمارة ‏ المجلد 


"4 


حيياة ناصر الحجى : 


عادل نجمعبو: 


احج هج نا مسن 


. جامع ( مدرسة ) صرغ_مش الناصرى 


(هدى الإسلام )السنة القامنة ‏ العدد 
الأول -أكت وبر ١19414م.‏ 
جامع تغرى بردى ‏ ( هدى الإسلام ) 
السنة 4 : العند *-؟19514م. 
جامع يشبك الدويدار ‏ القبة الفدائية 
(هدى الإسلام) ‏ السنة 4 العدد  7١/‏ 
يولي و159495م. 
العلاقات بين دولة المماليك ودولة مغول 
القفجاق ( حوليات كلية الآداب) ‏ 
جامعة الكويت ‏ الحولية الثانية ‏ 
الرسالة الشامنة فى تاريخ ١54١‏ م . 
الشربة فى العسمارة الأيوبية فى سوريا 
(مجلة سومر) ‏ ج١70‏ المجلد ٠‏ 
-8174١م.‏ 

الرباط فى الععمارة الأيوبية في سوريا 
الككتاب الذهبى للاحتفال الخمسينى 


"© 


عبد الرحمن فهمى محمد : 


بالدراسات الآثارية ‏ بجامعة القاهرة 
عدد خماص ‏ من مجلة كلية الآثار 
ج72 الهقاهرة للاكام. 


-الممذنة والقبة - (منبر الإسلام )السنة 


عبد اللطيف إبراهيم : 


48 العدد؛ ‏ يونيو الاكام. 
- بين قباب الخواندات المملوكية ‏ قبة 
خموند بطغاى ‏ (منبر الإسلام) السنة 
١‏ العدد  !/‏ أغسطس 19177 م . 
بين قباب الخدوندات المملوكية ‏ قبة 
خموند طولبية ( منبز الإسلام )السنة 
١‏ العدد .م سبتمبر77ا9١1م.‏ 
مشضهد سيدى معاذ ‏ (منبر الإسلام) 
السنة ١‏ العدد © يونيو ١918/37‏ م. 
وثيقة الأمير أخور كبير قراقجا الحسنى 
مجلة كلية الآداب ‏ المجلد م١‏ ج ؟ 
ديسمبر 567١م‏ . مطيعة جامعة 
القلاهرة 988١م.‏ 


نصان جديدان من وثيقة الأمير 


: ضرختمش ( مجلة كلية الآداب ‏ المجلد 


7 ج1701 -مايو. ديسمبر 
6 م. مطبعة جامعة القاهرة 
48م.ءوالمجلدم١‏ جدان 
” - مايو ديسمبر - ١94757‏ م . مطبعة 


جامعةالقهرة الاوام. 


عبدالمجيد وافى : أصول روحية للعمارة الإسلامية ‏ 


. كامل شحادةهة: 


.كمال الدين سامح : 


الزيادة فى المسجد النبوى ‏ ( منبر 
الإسلام ) السنة 7١‏ العدد  /.‏ سبتمير 
11م 

- زيادة المسجد النبوى الشسريف على 
عهد عثمان بن عفان رضى الله تعالى 
عنه ( منبر الإسلام) ‏ السنة ١لا‏ » 
العددة أكتوير 1917م. 
القرب ومقامات الزيادة فى حماه 
الحوليات الأثرية العربية السورية ‏ المجلد 
م6 جل-ل1908-501م. 
تطورالقبة فى العمارة الإسلامية ( مجلة 
كليْةالآدابغٌ الجلد ١١ج ١‏ 


فنا 


مطل سايوه٠‏ 46 ام. 


تاويخ العمارة الإسلامية ‏ مدرسة 


: صرغتمش ‏ ( مجلة الهندسة ‏ السنة 


14 العد الأول أول يناير 
#4 ام. 

اللسجد الأعظم بالمدينة 
( عمجلة الهندسة ) السنة ١5‏ العدد ٠‏ 
يولي و" 99١م.‏ 


سابعا: المراجع الأجنبية 


سابعا: المراجع الأجنبية 


.لومندعمه لمعععثم 01 كتقعمه برط 8)1005معع12 عتمه2 ؛(11) طمطط7ا-ل4 لط4 
2010 أن انامنه1؟ وأ عننااءء)أطءعةى لمة 411 أأتمواذا دز دءذلن)5) 
.(1965 ,معلوة) .ااعفوعء0 .0.معر 


لقمننه[) عانأصتوكة عغمبزوء' 1 ك5مدنآ متوندوء ععامكبة14 هنا :(4) ولعد1-ء4 نط4 
.(1977 .2 عنهه) ,لزهوامعهطعة أه بزالباعة؟ عط )0 


عط 01 عنبناءةاتأطععة لقة زطيوعهومحه1 :(.12.8) /أعمعونام 
:ه] ونوعطا) عنط1) .لومعم مفتوووئءتك عط دز معني )0 طعهطيةة ومعأممط-طاءول8 - 
.(1980 معنه .ععنيء12 قاعة 01 تعأكهدم ع١‏ 
468165 ) .ىا نالتصمهلة عط ععلضن مرنه 01 لمأممعاج8 مععاوم8-طاءرملذط 156 
.(981! ,ععنة© عا ,1/11.1540ا)<7 6م10 .كعبونههأمترهاذ! 
.كعناوذع232010ةا؟ا معأقممة) .لوقعم عانأضوكة عنها عط 4ه وعتومط عيره5 - 
.1961 ,7/11 مس1 
-لة غ8 إألعه2 01 عدمو2] ع12) طاخمع1126 عط 01 أمعدععوموه لعافتلونا مح - 
.(982! ,عوذهن عا ,1180 721/11 عوين:1 _وعدونهوامجممككء! وعلتقدمة) نمل طصوط 
-أع202010ها5! -تعلقممة) قزاجه2 01 عمز1 عناوعمقنهائة عثى ,و0156 »>5 - 
.(1983 ,عمنه عا ,0خ717).114 عدوه1 .معنو 


.1م عتصهاذا كه عتاوتعاعهعقطء عمتنوعهم ''عقاصموبك4ة“'' ع1 - :(181) مطعه2 ا4 
© ,تمقاوا-لف عق٠طنأ4؟)‏ عدره<آ هذ ألعسومكع12 لمق عكن اعم 115 
.(1965 ,1.ولث,لا .املا ونه ,5ىتهلالة عنتدصهاكآا مه) لعرنام عمعرجيه 


1075 320 وز 2م120 عأصرداوا! مص عونا بوأروظ كاز ''كقمعوونب514"' 156 - 
رهطلة© ,كرتهالة عتميهانا جه؟ اأأعوسم عصعومصيدد عط؛ ,دواكا-لف بعطدتكة) 
.(1966 ,الرمة .1 .ملز ,الا عناملا 


.3 رومقط .عطهنة انث ]ا ناءره0 ل4 
.(1984 ,أنااضهاذ!) .تبعطصهاتا أعمع؟ أأهمهذ عأءنا 1 :(00) موهوهة ح4ى 


.؟كاقطناطة .ذف وز وأأمممىئع1! دان عط مذ عجره لمة قتابه/ اع,8 زز(ى) ردفقمو8ر 
.3 .مءنة©) .1949-1950 همأن) أق كدمناداق:ظ2 .له 


سعل8! ,مماععملءط) ذهعل! 01 نزرماوذ1ا غطا دأ لإلناد ة .غ120 ع1 :(5) سأحفلوظ 
.(1950 ,لإعوىءل 


.(1846) .كممء أمظ دعل اء عرنقك! نل علانث ذا عل لوعفوعغع هذاط نعالمج5 اء عنوهظ 


رصنطاع لموعن)) عنطيلظ وهل اء عنررروء'".1 :(84.4) تعنساه2 اء ري ليلتحيينا 
.(1887 ,وزعووط) أقعناءءاتطئعة عبوجماكه1؟ ,أقامعسنصحل3ر 


الناءق 110212 نامكم ؤنام0 © نا 501175 االلوأء513)6 :(./81.1) مرعطععع8 
.(1903 ,وأعيوط) 


»320316 ,نه صا أمملوسلصسظ-اى ك5قطتزه8 )0 عبنوده54 156 :(.3,184) سمماظ 
82 .مزه 1.6 - .0©.ث.2.! -1!!ا لاا عسره1 .دعسوأع55010داذا 


010 )()) .عمتاوعاة 300 أملزعن1 هل ععراءءالطءعم 12030مسقخطساك5 :(.51) عهوامظ 
.(1924 


ركلعة) نرتقا بل كارع مسممكلز عء| عذومع"2] عطورة عارث' .1 زقعموء47 "2 عووارط 
.1877 

أح'(1 عاازلا نا علا عباوت طموعوممه7 ضمنتأنا )أ دومع ع تمكوع ؛(,84.5) ورم مهفو 
.(1919 ,عرنة"©) عا ععتوعءعط .35 ,3.6 .51.1.8 روتللا ياه أوأاكناه:1] 

عطقم أرق" ] عل كالعتعناده10 كعل صملاو عدوم عل عالوره0 : 0ك 


(1839 كلعوط) .عرزوكا نال كامعتصسسمهكا بنع عطومم عوناءءازطعرة نل.ظ) عاوه) 


أن خالعسنصه14 دلخ تمسمطسلا غط؛ كه نروهامصمعط© أعأوطه- :(.0. فح .)1) اهو جوع ) 
.9 .عرزة© ع1 (الاءا علره1-.8.1.5.4.0) .1517 .ط.ى 6غ أمزو8 
بعنة:) 1.6) .امبرو مز أموفونلصنظ8 اخعءدنوطأ8 موناتد ]ه كعاءه/لا 156 - 
.(1926 
.(0710:0) .عننااءةالطءة استلكيك8 براموع - 
.9 نل .1951 .1 .اول امبروط 01 ععناءةالطععة ستائت84 عط - 


.(1940 معتقه) .معتة ,ه كعناوده4ا +7 :(13,0.) وأحوط 


ووتاتله» لومنع؟ علمعل5400 ع131 بعامبزوط" 1 عل ولام )و12 ممست 
.(1822-ونعبوط) 


(1930 بععنة:) عا) رموسكك ذل دمقسصانكسلة ألمممءل! ها :(.84.نا) لععقالالا ع2 


.1921 ,قله [) .كوععلصنره؟ عتغطا لقة دعناو5ه54 6ئأد0 عتتره5 :(.لا. 8) عماطوومجع12 
.(1930 كأمة<”!) معنة") مأوامع سترمهكق8 عتسقاذا معطاه لمة كعنودهك14 نطواع ١‏ 
1931 ,معنة2) معنه مز ععاطمموع - 
.(1943 ,موزنة0) .معتو أن وععلاتن8 ورعاوه4لة - 


.(1915 ,صتاءىء8) ععطلةلا معطعوتسيهاكز ع2 أكمصدكا عت« :(©) يعت 


(١‏ ععرمه'ل بعاعنز5 ملعأ سان نال )01213162662162 نلق عأمبرج1."8 :(.2.53) د12 
.(1950 .ننج" ) ع1) .(420! اتمرتئمهآ) عاغء0) عل أأمازط أعسممسدصظ 'ل ,غاتها 


1ع للالاء12 - «لمعياو/ا 2 .وغطقعة 1216100822165 كانالق العام من5 :.(18) إجو2] 
.(1927 ,كلمة .(ضو الل 


(1852 ,كنمج) .علملزر اع عمتاوعاجح ,عتطنل! ,عاأمبزو8 :(84) دوه ) ها 
0ةاذا! )0 أعى :620) نورون1 


للقن 


.(1909 ,10728) .قطهعة عاءة :(.©. )١/‏ وهم1آ1 


؟2165همة) فتحرقوعل18 برروزومع 151 هق مز وممأخهلهنه تاكبك ععط1 :(1) ولمفمعط 
1 ,عانق عا .0.ه. .1 1الاءا عمه1-وعسوأعهلمصواذ1 


لا مم10 - وعناوأع16أ0تمةاذا! كعأقدقة) مله رذ لزلسو2 156 - 
.(1982 ,ععنه© عل .0.م11.8 اا 


.(1903 بعأعماعا) معتقعا توطعووط مممم. 
.1938| -انطمةأاذا .(1672-1680) وعط12] ,نقلن5 ,عأكتلظ ,أوع ممم تأقطهتزء5 :(125) أطعاءم)» 


-1.05) .علنااأه0م 2 .عناوكءعساءزط لمعه اأمعأاءماذذة؟ ,ع اأاملعوع :اأمبروط :(1) عرمعن 
.(1879 ,اعملا سعلة © ولعوط رورمل 
.ااع8 هوا نزط مقدصععن) أممتواعه ع7) دمع لغ أق انمق 


4 ,816 باط علاثل/ا قا عدا لوعغدة0 ودام يوعظ- نموي 
.8 .كممء نام كع اء ععنق0) نا علاثلا هل ع1 وماص :رثالا) اولأس طعوعسسوكا 
.(1932 ,ونوط) .10286 1! .عنة© بال كعفنووولا عا :(.0) أءأللا اء (1) مسعمععانرع11 


-؟50006) معنة© هأ رناد035 علو عط 1ه طهقوهذل! أوعرع 156 :(.ى..1) سأطدط1 
كانااتاكها معلاعوتوه!مقطعممة وعطاعوانع12 جعل معومناكء))تى وعل دنع عاعتملقل 


.(974! ,1 30 لمه8) (معتة»! ومساعغهم 
.(34-1978 00ه8) معنق© ذأ اناكنالا ولط-80 منهة2 أنتهلا )0 وترتس 28 156 - 
كعل أكضني!) عرناءةاتطءععق عوععتق© دا كوعدومطط 01 5عمه2 اهمه تكتيده ©1152 - 


.(.1/2؟ كأمع 02 


أهسه أ قصعام]! عنوه!01©) .برأ عط ستطالكا عمساععلطع4 رممعمسك؟ :(0)) جماموء عا 
.(1969 ,عمنه0) س8 عراماسلة1'.آ كنيو 
.(1976 ,وعلو)) .''معاهة) اأجعوالء11 04 عصه] ومكولة لمق عه[ - 


امعصمهاءب12 مقطعن لإلمدء 320 2]109لتناه؟ 5[ ,أقاكبظ-ل4 :(8ا) بزولطت كا 
.(1982 وسمعوعة /1ا) 


امنا عطاعوتتهواو! :اعمطمكا 
.(1896 ,مملوهه!) (5) أاممم-عهه! برط لعا أل8) مهد كتقعلز 11اة! وتوت نز /لا.2) عمهل 


.(1901 ,عملهه!) .قعهة +1لل541 عط مذ املاوع /ه وعلط لى :(5) اموط-هده1 
.(اتماعظ-امتبمع!) .أربروع مأ ولع نوهد ع(ا (ه ارم - 


.(1980) .وعطهرخ دعل ومتاهوتائدك ما :(©) عمظ عمل 
(1907 .مولههم.!) .كنعكعدمه9 ,دعأودععل ,معنة؟) (ك) طاسمولتمعءرول3 


لذلا 


كء؟ ع( اء عاتن"') ناذا علاثلا ها ع( صواط :؛عالاعوميوة5 ,عاأمره© اء :ررة) األرنسوك3 
8 م2 وممءزامع 


.عنة© يلخ كارنل! 5ع 4) 1.2 :(.1) ممسواككوك3 
58 ,عرأن:) 1.6 ,رتل1 ,عمه1 .11.4.0 .8) 


1869-1870 ,صلقطمعطهزع1) أدأقعكا! وه لطدءنطة© :(.4.5) معمدعك3 


علانا :كعمو نهم لعل ن2جممعممعبرة: 1‏ معناعدو علب [م2ل1ة عزنا :(84) عملعمسعار 
.(1/2ل؟ كاصعن0) وعدا أكمسعا) .(1330-1350) وعتقع! متعتمطة1 كبيطخ عأأواىاء ثلا 
لماوع :ومهنائلةآ عمسا ءالطععة لمممتيع8 .عساءءاتطعرم عاساصدقة - 
.2 لصقطة معومبا 801 عمعع عومج كينة عاعبعلمع0م50) كموزاداءءمء نم1 لمج 
.(1985 


(1926 ,كعاأعسبصظ ك ونموط) كهقتترةأناكت1ا كأائة كع ا :(2)) لمعواكةا 


عنقا هذ وناوعنطصط! عدعح؟ 125 لانء501ن8 لضن ءعا05!؟! :(..5.1) وكهاحمق3 

)1968(. 

:(1980 .اتول05.!) )مق «داتاكنةظة لم3 دصداذا :ر4ى) ملأعوو فهجوط 

.(1938 ,70:1 باعلظ! 880 «ه6ل1.005) )نه معتورعم أن لرإععندثة :(.ل4.1) عرووم 
-أ-ل1أزكة11 غطا ]0 عصه0 طاعولة عط له ععاأعورقطآ عأعطائعمى عطا هه عاملخ - 


]0 الامدنا]! متعنن انع لم3 لم امع عتتمقاذا صا كعتلساذ) ممطواذا أ0'تأدمول 
.(1965 ,معنو2) اأعبسوع 0 رنمووع معط 


-02:32)8)-اخ'2آ1 عمغزاعمة) باط كعرتوعغقنط كأمعصنو540] بروعط ميك :زلا) طنهوعم 
ننه" غ٠‏ .0.ى. |١٠١1.‏ عمهآ1-ععناوأعهأ0جمةاذا كعأقدمة .عرلة"© بخ وعطركا]- ام 
1974 


ععنة© بج كأعمك8 كعل ناك ذا مقطا علاتنهوط دا عل ذمعن دعل دعمأهنااءمهه همل - 
.1977 ,هددهظا ١١١‏ ا-عصساملا المأمعاءه ألساء الوعل وأكاحتع) 

؟عأهمصة) .لتطقعم دع دله'ل ععناءقن0) يال دعل تسننه5 كمءامكروقة 5عغ1آ - 
انق ) ع! .8.0 !1.1١..‏ لاعا-عدوه1 -معدوزههاممهواذا 


(1877-ك1رة) .كاأمعطيهك كء وعأباع كعغمعنول د5عاأتاعمم .عأميرعغ" 1 :ل4) غمو5ما 
9 ,(ملهه.] .وتطنلك ع امبروع :(.12) واععطوم 


عط١‏ 200 معنة) له عطمنتاة) لتموططمق عغ5) أن لإرعاعممع عغطا رن عأموث :(62) :[أعوون8 
أو للاتلىى ع حلطلا علعن عسل أن عاسواتتكما عتسيهاكا-وعة) ممطول؟ ولأتوته5 )0 عوتوطو 
.(1939. زلا-لملا مموتطعتيد 


(1907 بعلعه*[) .لعنااععاتلطءرهُ' |[) لاملا .مقسصاناكنة] أمج'ل أمنوعك1 :(81) وألملوك 


أن كاانننه أعغطا ات ستتعلاسطا عط]) عمننعاتطععة امتاكن4! مذ وع)ناء5)212 :()1) لعورود 
4 .(عملعء لودع 


7 51؟ 


.(1873 ,كتموط) أمعلم0 ودع ععمزة/ :(1) نواعم 
عط عرماعط6 - أملزوط مز عساءعالطءعة 08 كععمهن[ها عتدمقاذا أمع/7 :() أءلودد 
نه ,5ق 01 [اأنعوط عط كه متأعاان8 عط صرمع؟ أمتبمعظه) .(لملعم طكتعاين؟؛ 
ك5ع]2 بزإأأووعلاأدنا معزج©) .(1954 ععطضصععء2 ,11 أموط .21/1 .أو/ا ,نزاأوعنانونا 


19535. 

5)10(5) .كع ألناد 800 كعاملظ أوعءتوهامعقطءعرق) أطكبازن[ له لقططكوةة 156 - 
,0ن اأعلروء©) عمكوع)0عم )0 عنممه1] مأعساءءاتطعرة4 لصة أعثْ عأدموادا دا 
.1965 


©5131 01 10,21811098ها 0 لزراأكتوألة ,.8.8.ة) عهمالك1! عتمرقاذا هه امبرو - 
(ععأمعو مماأمسعمكم1 


دااءلا 8 انوع مز وممصابكن84 عامخ'ط 2 قنااءالطعه"آ :(.لآا.ه) أطاعيوة1 
.(923! ,مواءه1) ممتاكعامط 


.(1966 ,ععهق) .معنع© )0 معندودوه14 126 :(.22) أعالالا 


أيحلفا 


أولا: الأقنصالء 
|. [أمسافة اللأفقية. 


١١‏ *.الظ, 
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١ 


:031 عا , 1912 , عدأعوععرظ ز عازمة©6 


شكل )١(‏ : مسقط أفقى 


لفسقية 


الحلمية 


.عن 








شكل (؟) : مسقط أفقى لفاسقى مدفن طراباى الشريفى بباب الوزير. عن : 
يوسف أحمد : تربة الفخر الفارسى . 


شكل (7) : مسقط أفقى للقبة الفاطميه بالجمالية عن كسلر 








شكل (4) : مسقط أفقى لقبةالحصواتى عن هيئة الآثار 





| "دالت ئها 


شكل (ه) 7 0 
0 . عاط , 2. لوهلا . )أن .مه: اأء روعت 


ٍ ١ 
أل‎ 5 
0 0 
25 0 
53500 ا اند‎ 


0/0 
َ 





شكل (5) : مسقط أفقى لقبة الخلفاء العباسيين بالسيدة نفيسة .عن : 
0. عاط . أن .مه: لاع بووعن 


71.ع5 . )0 .مه: اأعبووعت 


بشار ع الخليفة .عن : 


شكل (7) : مسقط أفقى لقبة شسجر الدر 








شكل (8) 8 مسقط أفقى لمدرسة وقبة الصالح بحم الدين ايوب .عن 
68 . ]أ .مه: ااع بووء 0 






: 7 
/ 


شكل (1م) 


٠. 
٠. 


مسقط أفقى 


لقبة فاطمة خاتون عن هيئة 


الآثار 








3 2 0 
:0 ميا يوسي 0 
عه سم 

0 





شكل )١١(‏ : مسقط أفقى لقبتى الصوابى وسورون عن هيئة الآثار 


عسر( هعم ريا مه 





22 جد بق مجه تك مام و 1 


ِ: اا اا 00 
شكل )١7(‏ : مسقط أفقى لقبة الأشراف خليل بن قلاوون بشارع الأشرف 
بالسيدة نفيسة .عن : . 588 . 1أ0) .مه: اأعودوءعت 








ك5 تاطخا على إأم كرتم 
١‏ تحرج نوع .ركد لكالا نأ نات و انا نامي دبي 
0 00 انا 2" 2( أب« 


حم م سم دن ل مح ل عي لح لج الخشصيصي_ صوص ل لح ل لص ما م مي .لاس ليم وص 0 ١‏ لس ل وص 


تب 77 ملةُإ9إ6؟7276 2 7 اا5ا7سل25 ئةتئ2 1 رام 5 
٠6 1 2»‏ 0 5-5 


مسي 
ىا 


د هر 1 
شكل )١117(‏ : مسقط أفقى لمدرسة وقبة زين الدين يوسف عن محاضر لجنة 
حفظ الأثار العربيه : 





ل كي يجتب كي تكب كنسمر جور عون “كج كبر برضي ”كيو حيسم : ( 1 1) ")وم 


الا 0 


إ 













3 

5 

2 

5 
محقم 





5 
وعدعاويا 


ا 
5-3 
0 
_.6 







0 


قف عيذ" ١‏ أعنك قفا .+ 
01 الع 

47 
ونه 


شكل )١١6(‏ : مسقط أفقى لقييتى سلار وسنجر بشمارع مراسينابالسيدة زيب 
.عن : . 118 . أأن .م0: اعسوم 





شكل )١7(‏ : مسقط أفقى لمنشأة بيبرس الجاشنكير بالجمالية عن : هيئة الآثار 
المصرية 


شكل )١17(‏ : مسقط أفقى لمنشأة أحمد المهمندار بالقبانة عن : 








شكل )١18(‏ : مسقط أفقى لمسجد وقبة الماس الحاجب وعن كلر » 


:)١9( شكل‎ 


2 
مسقط أ 


1 
فقى 


٠ 


لقبة طشتمر( حمص أ 


خضر ) عن هيئة 


الآثار 








شكل )7٠١(‏ : مسقط أفقى لمسجد ومدرسة وقبة أصلم البهائى عن محاضر 
لجنة حفظ الآثار العربيه 





اللا 111 ا 3 :0 ١‏ [©ه 0 


شكل )1١1(‏ : مسقط أفقى لقبة علاء الدين جل ( على واجهة مسجد أق 
سنقر بباب الوزير ) عن : سامى عبد الحليم :مسجد الأمير أق سنقر الناصر 





ستد ا فى 


شكل )7١7(‏ : مسقط أفقى لقبتى وايوان خوندام 


آنوك عن : هيئة الآثار 





حصب وإسبح كوي بيست : (ل) ']و 1 - 
المكضن ساس لس يديا ون 001 


٠‏ مم[ 16ب 


ريع بجت دم 





شكل (4؟١)‏ : مسقط أفقى للقبة الملحقة بمسجد شيخو . 9 عن كلر » 





شكل )١6(‏ : مسقط أفقى لمدرسة وقبة حرغتمش عن كلر 
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شكل (55) : مسقط أفقى لمدرسة وقبة السنطان حسن عن فراترباشا 





شكل (77) : مسقط أفقى لقبة خواند طولبية . عن ( احمد عبد الرازق ) 


0 لاج حم لسر م جم وووسبرسسية م 0-6 [ تت جم جه ججبو- ‏ 8 
0 5 ميد مسيم جمد بمزنو مع رجه مم كج عب بم جب و جم مع رجو ١‏ البق ا رد جرع رجي 
عه !ا خم تدا دن » قات حيتت 18 زو مأ تيار فااية ش 


ام م 








جو دح دده له رةه الس ل _لسسلك| 
ل ان مب 


عي 





شكل (18) : مسقط أفقى لمدرسة وقبة الجاى اليوسفى عن محاضر لجنة حفظ الآثار العربيه 





شكل (18م) : مسقط أفقى لقبة الجاى اليوسفى عن هيئة الآثار 





شكل )7١9(‏ : مسقط أفقى لقبة يونس الدواداء ( أنس ) عن هيئة الآثار 


لقي يعت “كه بت ومس يكس كت كيني كوي جعرسس : (ى )١‏ وم 








شكل (01) : مسقط أفقى لمنشأة السلطان برقوق بالنحاسين .عن هيئة الآثار ل 0 
المصرية م 





غمع عرد دءعذ دوع 
ات الك سات ل اداه 


شكل (87) : مسقط أفقي لمنشأة اينال اليوسفى بالخيامية .. 
عن هيئة الآثار لمصرية 





شكل (*7) : مسقط أفقى لمنشأة النا صر فرج ابن برقوق عن د . صالح لمعى مصطفى 





شكل (14*) : مسقط أفقى للقبة الملحقه بمدرسة برسباى بالأشرفيه عن هيمة الآثار 


... عالعط « مون مم6 1 ع3 .عن ون100‎ ٠ 





حس ا سا 1 
1 8 0م اعد : / 1 ُ 
د لي 4 
عي 3 ١‏ 
| ةلب : 
2 1 





. #«سسعسس وي بوي يي 
شكل (70) : مسقط أفقى لمدرسة وقبة جانى بك الأشسرفى بالمغربلين عن 
محاضر جنه حفظ الآثار 


! / ١ 
1 5200 1 
| 7 
١ ْ 
متيل قات‎ 
شكل (77) : مسقط أفقى لقبة جانى بك الأشرفى عن هيئة الآثار‎ 








110 
د ومفد لك مله 


شكل (77) : مسقط أفقى لمنشأة الأشرف برسباى بقرافة صحراء المماليك . عن ( فرناندز ) 





شكل (78) : مسقط أفقى لقبة الرفاعى عن هيئة الآثار 





شكل (79) : مسقط أفقى لقبة خديجة | الأشرف عن هيئة الآثار 





شكل )4١0(‏ : مسقط أفقى لمدرسة وقبة تغرى بردى عن كلر 





شكل )41١(‏ : مسقط أفقى لقبة نصر الله عن هيئة الآثار 





شكل (17) : مسقط أفقى لقبة السبع بنات عن هيئة الآثار م 





شكل (47) : مسقط أفقى لقبة الشناهرة عن هيئة الأثار 





111 
مألا 








ف 


1 


111 
ل 






تت لكام ل له 


شكل (4 4) : مسقط أفقى لمنشأة السنطان إينال عن محاضر لجنة حفظ الآثار 





شكل (0 4) : مسقط أفقى لقبة برسباى البجاسى عن هيئة الآثار 


وم كسه 


نل لضو كمرك ريم ضير 


عت : (11) وم 





ادر 5 و مم ود 
2-0 





صبف ب كي في لضو مومسم وسيم كور عرسم : (1م) "اوم 


هه ءءء ل 






ممم 5 

00001 

ظ ا ا ا ا 1 
0 1 00 








00 
| : 


5 : 
م قم تع 


شكل (١ه‏ ه) : مسقط أفقى لقبة قانصوه أبو سعيد عن هيئة الآثار 





نم 
3 
حب ع يك صرب ل ا 
---- مه 


ميج عالعدعع 





شكل (07) : مسقط أفقى لقبة طومانباى عن هيئة الآثار 


شكل (07) : مسقط أفقى لمدرسة وقبة حايربك عن كلر 





شكل (7دم) : مسقط أفقى لقبة حايربك عن هيئة الآثار 


006 


عع أعذعج ]نا م010 2 
معو ٠‏ عق اجات عامية الكل كت امحا م33.٠‏ 





ا 





شكل (4 0) : مسقط أفقى لمدرسة وقبة قانى باى امير آخور عن محاضر لجنه 
حفظ الآثار 


د 


52 قط أفقى لقبة طراباى الشريف 
عن هيئة الآثار 





بجت 
5 


3 000 2 
0000 
لا 





0 
! 






ل ٍ 0 
شحااللغ” ؛ 


١ 05‏ 8 
- 
,7 
3 ا 
لالع" 
000 5 


0 


شكل (07) : مسقط أفقى لقبة الغورى عن كلر 








شكل (17ه) : مسقط أفقى لقبة أزرمك عن هيئة الآثار 


03 
ا 
١ ١‏ | 5 ا ا | 
سا حم هم | #مهيع 
1 
١ 2‏ 


ال لامها 5 نه.ع»ع "رصع 






ع © احرمع امل ٠‏ عممع. 
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شكل (08) : مسقط أفقى لمنشأة قرقماس أمير كيبر عن محاضر لجنه حفظ ‏ لاو ا3 
الآثار 5 


تنص 7 





لل سا رم ادءة 
ل 


شكل (59) : مسقط أفقى لقبة عصفور عن هيئة الآثار 





>< م5 
تساك عرصي - سم 


ذلع<ا [(2 1912 يرع عانصسمه6 


شكل (10) ثلاثة قطاعات رأ 


سية 


ية مدفن 


الامير الماس الحاجب .عن 





مسري الارية ذالية 








معاكية: كل :قطاع رأس وواجه قبة الامام الشافعى .عن ع أ .مه: اأعسوع ىن 





شكل (17) :قطاع رأس لقبة الصالح نجم الدين ايوب عن : 518 .011 .م0: ااءبووع,0 


شكل (14) :قطاع رأسى لقبة فاطمة خخاتون عن هيئة الآثار 





ل ‏ اك 


00 0/8١ 3 : 





١ 
| 
1 
1 
1 
ل‎ 
1 
3 
١ 
1 
1 
3 
3 


الا صر مص لحب م يج 1 


شكل (10) :قطاع رأس لقبة المنوفى بقرافة السيوطى . عن : هيئة الآثار المصرية 


اها )| 0 / 
/ ل | 


5 كبن" اخنا 01/1611 وس وي ٍ! 





فك ركم :الواجهة الشسمالية الشرقية لقبة طشتمر ( حمص أخضر ) عن هيئة 
الآثار 





شكل (17) :قطاع رأسى لقبتى وايوان خوندام آنوك عن هيئة الآثار 





1 
| 
5 

كمهت 
# 











00 - 
ا 
ظ 
ا 








_-__ لس 22222 لي 
ممص ل ا 7777777 ير ا ا ! 2 لل 1 


ج777 7#( 7 ا 1 ١‏ 
تا 1 
































شكل (18) :الواجهة الجنوبية الشرقية لقبة وايوان خخوندام آنوك عن هيئة الآثار 


1 1 





شكل (19) :قطاع رأس لقبة خوندطولبية . عن ( أحمد عبد الرازق ) 





دي رح 927 
شكلر. 0 اقطاع ا در را 










0 1 00 ظ 


. 
0 
أ ظ ْ 


الواجيدالصية 


شكل )97١(‏ :الواجهة البحرية لقبة يون نس الدوادار ( أنس ) عن هيئة الآثار 





ر 
لا 
١‏ 
؟ 7ب جا هيكه 5 
0 
ىو 
زٍ 
له 
١‏ 
بك 
نى ب 
لقبة - 
ىن 
را 
حَ 
قطا 
كل 






2 ْ 


م جد جموى 
0000 


011 ا 


10 -ٍِ 


شكل (17) :الواجهة الغربية لقبة جانى بك الأشرفى عن هيثة الآثار 


تيد سه 
ا 





7 


000 ا 
1 ] ش 8 اه 1 


الل 0 






26 





قطاعرالمف__ ٠.‏ إآ-ت 


شكل (74) :قطاع رأسى لقبة الرفاعى عن هيئة الآثار 


0 


| ن اتن اننا 
ظ ْ ظ 1 ظ 01 ظ / 0 


ا ظ 


ؤ ااه ظ 


شسكل (70) :الواجهة القبلية لقبة الرفاعى عن هيئة الآثار 


1 0 1 
للا !١‏ اا 


03 5 

0 
١ 6 6‏ 
1 ا 1 
لا ا ال 2 


1 ١ ا‎ 








0 1 5 0 : 


1 إٍْ (' 0 ] 


20 
١ 0‏ 
للب ٍ 
ان | 1 





شكل (77) :الواجهه البحرية لقبة خديجة ام الأشرف عن هيئة الاثار 


شكل (78): قطاع رأسى لقبة نصر الله عن هيئة | ار 


قمدا راي ١م‏ 





عه اشم سير يحم مسرن هنا حم ول يدر لوا مارم لمر 


شكل (79) :الواجهه الغربية لقبة نصر الله عن هيئة الاثار 


الواجيسة الغويية 
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م مه 
شكل :)8١(‏ قطاع رأسى لقبة السبع بنات عن هيئة الآثار 
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شكل (١81):الواجهه‏ البحرية لقبة السبع بنات عن هيئة الآثا 
ب ر 
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شكل (87): قطاع رأسى لقبة برسباى البجاسى عن هيئة الأثار 
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شكل (87) :الواجهه الغربية لقبة برسباى البجاسى عن هيئة الآثار 


مكل (5): قطاع رأسى لقبة أزدمر عن هيئة الآثار . 


خشياحم اد ١‏ 








شكل (85): الواجهه الشسرقية لقبة أزدمر عن هيئة الآثار 


)اد 


0 لحرا 
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شكل (85): قطاع رأسى لقبة فانصوه أبو سعيد عن هيئة الاثار 


ميته ساس جم لمسينه ‏ لاحي اله اتوي تس ا كا سه تبس 





٠‏ شكل (87): قطاع رأسى لقبة طومانباى عن هيئة الآثار 





شكل (88): قطاع رأسى لقبة الغورى ( مثسروع لإعادة بناء القبة ) عن هيئة الآثار 


+ شكل (89): قطاع رأسى لقبة أزرمك عن هيئة الآثا 
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| 1 1414 مال ٍ 


شكل (894م) الواجهة الغربية لقبة أزرمك عن هيئة الآثار 





قبيورتى ١د‏ 
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الى 





الواجية الثرقية 
شكل (41): الواجهة الشرقية لقسة عصفور عن هيئة الآثار 








) ١ لوحة‎ 


| تمثل فسقية الدفن أسفل مربع قبة طذحمر مص أخضر بقرافة صحراء 
الممايك ه ”لاه / 4 18م . ( الجانب الأيمن ) . 





لوحة (" ) 


منطقة انتقال قبة منهد أخوة يوسف . ( أول القرن 5ه / 1١م‏ ). 
عن : 1,8!.1126 ءاهلا .)© .م تللعجووعء0) 






لوحة ("” ) 
منطقة انتقال قبة الحصواق بقرافة الإمام الشافعى . ( منتصمف 
ق كه/كام). 
عن : .1 113 .اط .لنطا 





لوحة ( 4 ) 


منطقة اتقال قبة الحافظ التى تعلو مقدمة امجاز القاطع بالأزهر . 
رككمهه/ه؟١2)01.‏ 
عن : .21.1136 .)© ,م0 :ااأعجوعمن 





لوحة ( 8 ) 
منطقة انتقال قبة الشيخ يونس بقرافة باب النصر . ( حوالى /441ه / 
55٠م).‏ 
عن : 124 .1ط :لنطآ 





مطقة انتقال قبة السيدة عاتكة ( 4١هه/‏ ١٠؟١١م).‏ 
عن : 2.1110 .أن .م0 :العووعر) 





لوحة ( /ا ) 
منطقة انتقال قبة الجعفرى . ( 8١1ه8ه/‏ 8؟١١م).‏ 
عن .1118 لظ نلتط1 





لوحة (8 ) 
منطقة انتغقال القبة الفاطمية بالجمالية أمام خانقاة بيبرس الجاشكير . 

ر حوالى امه / ا5م). 

عن : 1]!4 .اط .1 .م0 :العروءون 





لوحة ( 4م ) 


منطقة انال قبة اليدة رقية . ر /ا؟5هه/ "١1١ام).‏ 
عن : 1134 .اط :لزطآ 





لوحة ( 5 ) 


منطقة انقال قبة يحسى الثبيه بقرافة الإمام الشافعى . ( حوالى 
6 ه«ه/ تهدام). 
عن : .لك 21.114 )1١‏ .م0 :لاع روعءر) 





لوحة ( ٠١‏ ) 
منطقة انغال القة الملحقة > بمسجد قرص . 
عن : 1 112 .اط :قنها 





) ١١ لوحة‎ 


مطقة انغال قبة مسجد يزد . 
عن .2.274 .2 امه2 رك .أن ١‏ .اعة مولوعءظ أن زعءبرسد ى :عمومط 





لوحة (؟١١)‏ 


منطقة انتقال قبة المسجد الجامع بيزد . 
عن : .4 .2 :لزطآ 





لوحة ١"‏ ) 
منطقة انتقال قبة المسجد الجامع بأصفهان . 
عن 1 1ابرة؟ .لا .5 معتاطافعة عط من عزن تعموط 





لوحة ( 1١4‏ ) 
منطقة انقال قة الخلفاء العاسيين باليدة نفيِة. ( حوالى 


كه / 114 "51#ام). 
عن : .ث 2١.115‏ .2 .انم .١ن‏ .م0 .العجوعرى 





لوحة ( ١8‏ ) 
منطقة انتقال قبة شجر الدر بالخليفة ( 51548ه/ ٠هكام).‏ 
عن : .5 21.115 .0ن .م0 ,الع سوءر 





) 1١١ لوحة‎ 


منطقة انتقال قبة الصالح نجم الدين أيوب بالنحاسين 0 548ه / 
982١م).‏ 
عن : 115 .لط :نط1 





منطقة انقال القبة الأولى فى خانقاة ايدكين الندقدارى ( *547ه / 
١584‏ - ومكام). 
عن : .)1.21.116 .م0 :الع جوءر) 





لوحة ( ١868‏ ) 
منطقة انتقال قبة الموانى بقرافة اليوطى . حوالى 584ه / 
ه18 - ك8كام). 
عن : 1174 .اط :لطا 





لوحة (8١م)‏ 
منطقة انتقال قبة أحمد بن سليمان الرفاعى . 
عن : تقال لط .نة) .م© بالعسصوع) 





لوحة ( ١4‏ ) 
منطقة انتقال القبة التى تعلو النطقة المربعة أمام محراب ابن طولون . 
(ركفكه/مكوكلام). 
عن : تالاه لط نلتطآ 





لوحة ( 5١‏ ) 
منطقة انتقال القبة الحجرية بمنشأة سلار وسنجر الجاولى . 
عن : ( 120 21 .)نن) .م0) :لاع جوع 





لوحة (١؟‏ ) 


منطقة انال قبة صفى الدين جوهر بشارع الركية بالصلي 
(4عالاه/ ه١سام).‏ 


عن : 15 121 .لم نوزط1 





لوحة ( "؟ ) 
منطقة انتقال قبة أحمد المهمندار بالدرب الأحمر. (ه"لاه / 
5" -90"ام)., ا 
عن : .2 21.126 .1ن .م0) :الاعجوء:) 


3 





لوحة ("” ) 


منطقة اتتقال قبة يونس الدوادار ( أنس ) بقرافة صحراء المماليك . 
785 - إملاه/ اللم"ام). 





لوحة ( 4" ) 


منطقة انتقال قبة كزل ( كركر ) بقرافة صحراء المماليك . ( 8٠4ه/‏ 
"5 58ام). : 





( لرحة ©؟ ) 


منطقة انتقال قبة خديجة أم الأشرف بقرافة صحراء المماليك ( حوالى 
وعم - هيوزه/ 1١)".‏ -140ام). 





لوحة (5”» ) 


عن : .5 118 .51 .)0 .م0 نللعووء 0 





لوحة لا؟ ) 


ورا 2 
عن : .له 120 .21 :لاطآ 





لوحة (58؟ ) 





لوحة (4؟ ) 


منطقة انتقال قبة خوند طفاى أم آنوك بقرافة صحراء المماليك ( قبل 
كاه 4خام) 





لوحة (( “٠‏ ) 
منطقة انال القبة الثانية فى خانقاة ايدكين البدقدارى . 
عن : 1 116 .!2 .)01 .م©) :الع جروعرن) 





) ”١( لرحة‎ 


منطقة انتقال قبة الأشرف خليل بشارع الأشرف بالسيدة نفيسة 
رلامكه/ 64كام). 
عن : .© 117 لط نلتطا 





لوحة ("“" ) 


منطقة انتقال قة حسام الدين طرنطاى 10 6ه/ 56م) : 
عن : | .لظ 21.117 .ان .م0 :الءجوعر0 





لوحة ( “" ) 


منطقة انتقال قبة ميضأة مسجد ابن طولون ( 555ه/ 1795١1م).‏ 
عن : .1 118 .لط :قاط1 





لوحة ( 54 ) 
منطقة انتقال قبة الناصر محمد بالنحامين ( ".لاه / 1*.4م) : 
عن : .2 21.119 .1ان) .م0 :لاع جوع 





لوحة ( 8“ ) 


منطقة انتقال قبة قراستقر . 
عن : .ة 119 .آط :لتطآ 





لوحة ((6" ) 
مسطقة انقال قبة على بدر القرافى بقرافة اليوطى . ( حوالى 
دللا ءوالاه/ ١*.٠‏ - ١91"ام).‏ 
عن : .21.121 .)أن ,و9 تللعجوعن 





لوحة ( ا" ) 


منطقة انتقال قبة منجر الجاولى بشارع مراسينا . 
عن : .2 21.120 :لاط1 





لوحة 8" ) 


منطقة انتقال قبة سنقر السعدى . ( حسمن صدقة ) . 
عن : .01.21.1228 .م© :العجوع0 





لوحة "م ) 
منطقة انتقال قبة قوصون بقرافة السيوطى . ( 5"الاه / ه7"١‏ - 
د5*"ام). 


ددا 





لوحة ( 54 ) 
منطقة انتقال قبة قانصوة أبو سعيد باغحجر . ( 4١+9ه/455١م).‏ 





لوحة ( +١‏ ) 
منطقة انتقال قبة برس الجاشنكير بالجمالية . 
عن : .291.114 1.6ن) .م0 :لاع جوعء0 





) +١0 لوحة‎ 


منطقة انتقال قبة تكز بغا بقرافة اليوطى . ( حوالى ٠5ل/اه‏ / 
6*ام) 





لوحة (49 ) 
منطقة انغال قبة خرى تكر بغا . ( ق 4م/ 4١ام).‏ 





لوحة "4 ) 
منطقة انقال قبة فاطمة خاتون بشارع الأشرف باليدة نفيمة . 
(58-عسمكه/ل ١١8“‏ - 4لمكام)). 
عن : ث 21.116 .أن .م0 تلاءعسوون 





لوحة ( 44 ) 


منطقة انتقال القبة المعروفة بالمنوى بقرافة الميوطى . ( النصف الأول 
من القرن لاه / 7١م‏ ). 





لوحة ( 48 ) 
منطقة انتقال القبة الأولى على يمين إيوان التربة السلطانية بقرافة 
السيرطى . ( القرنت مه / 4١1م).‏ 





لوحة ( 85 ) 
منطقة انتقال القبة الثانية على يسار إيوان التربة السلطانية . 





لوحة (ا4 ) 


منطقة انتقال قبة يونس الدوادار ياب الوزير . ( قبل لاه / 
خم"ام). 





لوحة ( 417 م ) 
منطقة انتقال قبة يونس الدوادار بباب الوزير 





لوحة (48 ) 


منطقة انال القبة الشرقية بمنشأة الناصر فرج بن برقوق . 
عن : .4 .ططثة .)أ .م0 :15105)818 





لوحة 49/7 ) 
منطقة انتقال قبة حمام المؤيد شيخ ( ععمه/ 1106م), 
عن : 217 .اأن) .م0 :)ع زا اء مسعوععا سول 





ر لوحة 8٠‏ ) 
منطقة انقال قبة يشبك أخو الملطان برسباى . ( بحوش السلطان 
برسباى بقرافة صحراء المماليك ) . 





) 8١ لوحة‎ 





منطقة انتقال قبة قراقجا الحنى ( الادات الشناهرة ) بقرافة صحراء 
الممايك ( قبل 8867ه / 48م) ١‏ 
عن ؛ .183 .21 .)01) .م© :اءزلا اء وباعمموعع)باة1]1 


دا 





لرحة ( 0 ) 


منطقة انتقال قبة برمباى الجاسى بقرافة اع الممالِك . ( حوا 
0 سى بقراقة صحر 
عكمه/ 5هة6ام). 





لرحة ( 84 ) 


منطقة انتقال القبة المعروفة بالسبع نات بقرافة صحراء الممايك 
ر متمف القرن 9ه / 86١م).‏ 





لوحة ( 8ه ) 
مدخخل جامع الحا وأعيد بنائها بجوار قبة جانى بك الأشرى بقرافة صحراء 
المماليك ) . 





لوحة ( 5ه ) 


منطقة انتقال قبة أولاد قايتباى المعروفة بقبة الكلشنى بقرافة صحراء 
المماليك . 





لوحة.( لاه ) 


"منطقة انتقال قبة الشيخ عبد الله النوق بقرافة صحراء المماليك . 
رحرالى ولامه / 4ا4ام). 





لوحة 8ه ) 


منطقة انتقال قبة سودون أمير مجلس بقرافة السيوطى ( حوالى ١٠43ه/‏ 
15 - ه.٠وام)‏ 5 





لوحة ( 9ه ) 


منطقة انقال قبة عصفور بقرافة صحراء الممايك ( حوالى "١891ه/‏ 
كءىوام). 





لوحة ( "٠‏ ) 
منطقة انال قبة أزرمك بقرافة صحراء الممليك ( 8.8ه / 
5١158م).‏ 
عن : .2 .1ن .م نإء لاا اع مسعمعع انول 





لوحة 56١‏ ) 
منطقة انتقال قبة الزمر بقرافة صحراء الممايك ( ناية القرن 9ه / 
6لم). 





لوحة ((؟5 ) 
نطقة انال قبة معبد الرفاعى بقرافة محراء الممايك . 





لوحة 55م ) 


تفصيل لنطقة انتقال قبة معبد الرفاعى . 





لوعة ( "5 ) 
سطقة انقال قة يشبك المعروفة بالقة الفداوية : 
عن : .ا .ان .م0 ناعألاا اء مبعمعع ابول 





لوحة ( 5م ) 
تفميل لمنطقة انتقال قبة ينبك . 
عن : .4 .اط :لاطآ 





لرحة (:514 ) 


زخخارف رقبة القبة الثانية من الخارج فى خانقاة أيدكين الندقدارى . 
عن : 21.61 .1ن .م :لاع جوع 





لوحة ( 58 ) 
زخارف رقة القبة الثانية من الداخل فى خانقاة ايدكين الندقدارى . 
عن : 5.612 :لزطآ 





عن .© 51.77 .0 .م0 زلاء جوع 





لورحة ( لا5 ) 


زخارف منطقة انقال قة أخمد بن مليمان الرفاعى (0٠586ه‏ / 
٠5م).‏ 
عن : .© 78 .اط نلاطا 





با دع 


عن : .له 521.78 .1ن .م© :الع جوع 





لوحة 59 ) 


زخارف باطن قبة زين الدين يوسف . 
عن : 1 84 .لط نلزطا 





لوحة 07٠60‏ ) 
زخارف منصطقة انقال ورققة قبة سنقر العدى من الخارج . 
عن : .1.21.122 .م0 نلاعصع0 





لوحة ((١/ا)‏ 


عن .102 .ال :لاطآ 





لرحة ( "ا ) 


قبة اللسيدة عاتكة من الخارج ( 6١هه/‏ ١٠؟١١ام).‏ 
عن : .1 21.111 .1 .اول .016 ,و0 نالأعووءعيت 





لوحة ( "لا ) 


قبة اليدة رقية من الخارج لاكهه/“"11ام). 
عن : .8 21.113 :لنزطآ 





لوحة (( 4ل ) 


قبة يحى الشيه من الخارج ( حوالى 6ه/.166ام) 
عن : 8 21.114 .أ .م0 :الع جوعرت 





لوحة ( 78 ) 
القبة الأولى بخانقاة ايدكين من الخارج ( “58#ه / 86؟١‏ - 
هلكام). 
عن : .2 116 .اط .2 .لوللا :هأط1 





لوحة ( 76 ) 
لقبة الثانية بخائقاة ايدكين البدقدارى . 
عن : .1 21١116‏ .1أن) .م0 :لاع جوعرن 





لوحة ( لالا ) 
قة المرانى من الخارج ( حوالى 544ه/ ١١88‏ 585ام). 





لوحة (ر 8لا ) 


قب زين الدين يوسف من الخارج ( /591ه/558١ام).‏ 
: 118 .21 .أن .م0 :الع روعع0) 





لوحة ر هلا) 
قب قرا منقر من الخارج فالاهلءء"ام. 
عن : .8 119 .اط :نط1 





) 8١ ( لوحة‎ 


قِة على بدر القرافى ( ١٠5/ا‏ - ٠ألاه‏ / معو«"١ؤ‏ - ٠6"١ام).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 





) 8١( لوحة‎ 


قبا سلار وسنجر الجاولى ( "./اه / ا.ء" ١‏ -4. 06*كم) 
عن : 120 .21 .1زن) .م© :لاع جوعو) 





لوحة 87 ) 


قبة منجر المظفر من الخارج ؟ لاه / 1595م . 
عن : هيئة الآثار المصرية 





لوحة ( 9م ) 


قبة أهد المهمندار من الخارج ( #؟الام / 1١746‏ - ه0"ام). 
عن : .له 126 011١21.‏ .م6 :لالع جوع 





لوحة (ر 84 ) 


قة القمارى 2 حوالى تناه / 48 - ٠1م)‏ : 
عن : هي الآثار المصرية 





لوحة ( 88 ) 


قبة أبو البومفين زر حوالى ٠‏ "لاه / 199 -."#ام). 
عن : هيئة الآثار المصرية 





لوحة (١‏ 5م 
( 


طشتمر 
خضر( ه”"/اه/ 

4 

ام 





لوحة ( لام ) 


قبة القاصد ر حرالى ه"لاه / 4ه" *٠ام).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 





لوحة 8ه ) 


قبة قرصون من الخارج ( "لاه / مم١‏ -5"56ام). 





لوحة ( 86 ) 
قبة وإيوان خوند أم أنرك ( قبل 44لاه / 49ام). 





) 5٠١ لوحة‎ 


فة قراقجا الحسنى ( المادات الشناهرة ( بقرافة صحراء الممايك . 
عن : و | 10 ركوط لعسصقهن) عط :معاقوء»عآ 





لوحة )941١(‏ 
قبة تتكز بغا ( بمنشية ناصر ) من الخارج . 


.0 .ال :لأط1 





لرحة (؟؟ ) 
قبة تدكز بغا من الخارج ( حوالى ثكلاه/ ؤة"ام). 





لوحة ( "4 ) 


قبة خوند طولية من الخارج ( 58لاه / ١58‏ - 54ام). 





و ا ليه ١‏ 
لوحة ( 44 ) 

قبة تكز بغا ر بحرى ) ( القرن 4ه/ 4١م‏ ). ١‏ 

عن : هيئة الآثار المصرية 





لوحة ( 48 ) 
قا وإيوان التربة السلطاية ( القرن مه / 84١1م).‏ 





لوحة (95) 
عن : : .8 .ا© .أن .م0 #معاووع»ا 





لوحة ( !8 ) 


قبتا مدرمة أم اللطان شعبان ( خوند بركة ) من الخارج . 
عن : .لط .ان .م0 بمعاموعكا 





لوحة (48ة ) 


قَة الجاى اليوسفى)من الخارج ( 54لالاه / ماس ام 21 
عن : كلر 





لرحة ( ؟؟ ) 
قبة ايتمش البجاسى من.الخارج ( 88لاه / 1987م ) . 





لوحة ( ١٠١٠‏ ( 
قة يونس الدوادار ( أنس ) ( 8لا - 44لاه/ 2815"ام). 


لوا ا ا 
هر جني و ييا 


5827-2 





قة إيال اليوسفى بالخيامية ( 44لا - ه4لاه / ١"”95‏ - 
*91"ام). 


عن : هيئة الآثار المصرية 





لوحة (؟١٠)‏ 


فِة يمور بسمرقد المعروفة يجور أمير 4.مه/ 118م). 
عن : .01.2 .م0 تعموط 





قية يونس الدوادار بياب الوزير ( قل “لاه / ١8"١ام).‏ 





) ٠١4 ( لوحة‎ 


قة كزل ر كركر ) ر8١مه/‏ "4.6١م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 





لوحة ( ٠١8‏ ) 
قبة ابن غراب بقرافة صحراء الممايك ( قبل 8١٠8ه/‏ 56١٠4١ام).‏ 





لوحة ر(ك١١1)‏ 


قبة عبد الله الدكرورى بقرافة الإمام الشافعى ( حوالى ١/41ه‏ / 
55وام). 
عن : هيئة الآثار المصرية 





) ٠١1 ( لوحة‎ 


قة محمرد الكردى ر لاثلاه / 988١م‏ ). 
عن : هيئة الآثار المصرية 





لوحة ( م4١٠١‏ ) 


القبة الشرقية الملحقة بنشأة فرج بن برقوق بقرافة صحراء المماليك 


قبة قانياى المحمدى بالملية ( 5١مه/‏ “١41١ام).‏ 
عن 


: هيئة 


الآثار المصر 


ية 


لوحة 


6١50 








)١١٠١ ( لوحة‎ 


القة الشرقية بحثأة المويد شيخ 4١م‏ - #١مه/ ١6١8‏ - 
عن : هيئة الآثار المصرية 





)1١١١ ( لوحة‎ 


قة الأشرف برمباى بالصاغة ر 818ه / 478١م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 





) 1١١5 ( لرحة‎ 


قة جانى بك بلمفربلين ( ٠7مه/495١559-1ام).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 





) 1١١ ( لوحة‎ 


قة نصر الله ر حوالى 448ه/ ١644١ام).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 





) 1١١85 ( لوحة‎ 


قة السلطان إينال بقرافة صحراء الممايك ر 8668ه / ١16م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 





)١1١8 ( لوحة‎ 


قة برسباى البجاسى ( حرالى ٠85/ه/‏ 485١م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 





)١١5( لوحة‎ 


مودودت أمير مجلس ( حوالى للؤه/ ١.54‏ ده هم 
٠‏ . 
عن : هيئة الآثار المصرية 





لوحة (/ا١١‏ ) 


قبة طراباى الشريفى باب الرزير ( 9.5وه/ ".8١18.4-1ام).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 





)١١4( لوحة‎ 


قة قرقماس أمير كبير (١1١91ه/8.5١م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 





)1١1١9( لوحة‎ 


قِةعصفرر ( حوالى ؟١91ه/68.5١م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 





) ١١١ ( لوحة‎ 


قة يبرس الخياط بالجودرية ( ١41ه‏ / 8١861١1م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 





)1١171١( لوحة‎ 


قة اللطان برسباى بقرافة صحراء المماليك . 1 
عن : هيئة الآثار المصرية 





لوحة (؟؟1١1)‏ 


قبة جانى بك الأشرف بقرافة صحراء الممايك ( 8٠١‏ ه/ 470١م‏ ). 
عن : هيئة الآثار المصرية 





لوحة ١"‏ ) 
قبة يشبك أخو اللطان برمباى . 


عن : هيئة الآثار المصرية 





لوحة ( 8؟١1)‏ 


قبة المدفن الملحق بالمدرسة الجوهرية بالأزهر . 
عن : .28 .ا .)0 ,م© بععاووعكآ 





لوحة (8؟١١1)‏ 


قبة أولاد اللطان قايتباى المعروفة بالكلشنى . 
عن : 2١.3‏ .أنه .م0 :ععاووع كا 





لوحة (5؟١1)‏ 
قبة اللطان قايباى بالمحراء ر هلالمه / 410/4١م)‏ . 
95 عن : هيئة الآثار المصرية 





لوحة ر /ا؟١‏ ) 


قبة الشيخ عبد الله الحو حوالى ر 8/ا4ه / 1414م ). 
عن : هيئة الآثار المصرية 





لوحة (8؟١١1)‏ 


قة العادل طوهانباى (5.٠94ه/‏ اء.وام). 
عن : هيئة الآثار المصرية 





لوحة 5179520) 
قة خاير بك باب الوزير ( 9ه 16.05ام). 
عن : هيئة الآثار المصرية 





لرحة ((55١ام)‏ 
قبة خاير بك بباب الوزير . 





لوحة ر )2 


قبة قانى باى الرماح أمير أخور بميدان القلعة ( 908 ه/ 5٠8١م‏ ) . 
عن : هيئة الآثار المصرية 





لوحة (٠*١م)‏ 
قِة قانى باى الرماح أمير أخور . 
عن : .2 .)أن .م0 ناعألاا اء مبامعع انول 





لوحة (١1*١ام)‏ 


عن : 0.2 .م0 ناء نالا اء بناممعع ان و11 





) 1١31١ لوحة‎ 


قبة أزرمك من الخارج 4كبنؤه/ 4٠م‏ . 
عن : هيئة الآثار المصرية 





لوحة ( ؟"*١1)‏ 


قة جام الهلوان بالسروجية ( كأزؤه/ ١15ام).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 





) ١7" ( لوحة‎ 


قة خديجة أم الأشرف (حوالى «ه “لم - 648مه ( ١4".‏ - 
٠845م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 





) 1١*84 ( لرحة‎ 


قة تغرى بردى بالصلية ( 45م4ه/ 0١٠44١م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 





) ١8 ( لوحة‎ 


قبة قانصوة أبو سعيد بقرافة صحراء المماليك ( 5٠45‏ ه/ ١495‏ م). 
عن : هيئة الآثار المصرية 





لوحة (5ا١1)‏ 


القبة المعروفة بالنوق بقرافة السيوطى ( النصف الأول من القرن اه / 
"'ام). 





عن : هيئة الآثار المصرية 





)1١”80( لوحة‎ 


القة المعروفة بالسبع بنات ( نتصف القرن 5ه / 8١1م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 





٠) ١9 ( لوحة‎ 


قبة قجماس الإسحاق بالدرب الأحمر ( 886 - 4885ه/.٠148-‏ 
1مخام) : 


عن : هيئة الآثار المصرية 





) 1١4٠ ( لوحة‎ 


قة أبر العلا يولاق ( حوالى ٠45ه/‏ 488١م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 





)١4١( لوحة‎ 


قبة أزدمر ( الزمر ) ( عاية القرن 8ه / 8١م) .2‏ _ 
عن : هيئة الآثار المصرية 





) ١41 ( لوحة‎ 


قة يعقرب شاه المهمندار ( ١19.51ه/ ١1498‏ -9455م). 
عن : هيئة الآثار المصرية 





لوحية ( )1١14*‏ 
قة قانصوة أبو معيد باحجر ( 04٠94ه/‏ 455( م). 





)1١44 ( لرحة‎ 


قية اللطان الغورى بالغررية ( 8.85 وإأؤه /”.ثه١‏ - 
+ع15ام). 





الملوضوع الصفحة 
مقدمة ند 1ك دناه وان م مالا قر 2ك ماه اانه ءال + راتكه واه 2د ع مطاء لها اناه 7 ٠‏ 8 
الفصل الأول 
القبة المدفن فى العمارة الإسلامية << ز 0 1 ل 
أولا : المسميات الختلفة التى أطلقت على المدافن أو القبور الإسلامية.  ١7‏ 
ثانيا : آراء الفقهاء فيما يخص البناء على المدافن أو القبور . 1 
الا : نشأة القبة المدفن فى العمارة الإسلامية بصفة عامة ومصر بصفة 
خاصة . ب00000 0 ا ا 
الفصلالثانى 
مكونات القبة المدفن 00107 0 ااا 0 
أولا : فساقى الدفن . ةذ[ 1[ذ[1 [ز1 1[ 1 1[ 1 1[ ز 1[ 0 
ثانا : المربع السفلى . 1 1 000 
ثالعًا : مناطقالانتقال . 29 د 103212 ا 00 
رابعًا: الرقبة والقبة . 00 ز 0 0 0 1 ز ز 0 0 0000ا0ا00 0 
الفصل الثالث 
الزخارف 0000 ااا 
أولا : زخارف منطقة الانتقال والرقبة اح ا ا 
١‏ - من الداخل . 001010102021311 1 ا 
 ”‏ من الخاررج 7ت 0000000202ااا 0 


"6 








الموضوع 


ثانيا : زخارف القبة ( الخوزة ) ا موا فوطت ووه لسأمو لدف 
١‏ ياطن القبة . ماله جنوه لمع لاد ار راع د 0 
 "‏ ظاهر القبة . 1[ 110 


الأمكال واللوحات : 


دار المناهل للرطباعة 


7 2 يوسف ال دارى ‏ أرض اللواء 
سولاق الد كسرور 








